2,16 €

ROCNIK L
Il v i |
hudobné 9 entrum Spravoc!ajs?.tvo: H‘u.r.nmel ngt 201.8 / Portrét: Manap Zavarsky / Serlal:.tludo.bna fyziologia
MUSIC CENTRE SLOVAKIA a ergonomia v tedrii a praxi / Music Zoom: Hudba strodencov / Zahranicie: Aix-en-Provence

(1942-2018)

lvan Siller:
Asi sme vycnievali
z radu



L' nnvaraoaneciao

medzinarodny festival komornej hudby

17-23/09/2018

iva bittova (folk) songs
varga & berio

P+ L (peter a lucia)/
nvotova .ny/ talent trg nsport |
cantard'amore © - -
ensemble oni wytars

bratislavska noc komornej hudby
bella/dvorak/martint/suchon/bernath

alehouse sessions
bjarte eike & barokksolistene

jedna druhej riekla
koncert pre deti/lenko

Zzjasnena noc
beethoven/brahms/schonberg

souvenir
gliere/respighi/stravinskij/cajkovskij

www.konvergencie.sk

El facebook.com/konvergencie / © festival_konvergencie / @ youtube.com/Festivalkonvergencie

generalny partner hlavny partner partneri mediélni partneri . vystupenky

7defi Pravda in,ba cCITYLIFESK
kuree] EGEE S (MERE 9muaz (PERA

ssssssssss



Editorial

vVazeni Citatelia,

ked sme pred Siestimi rokmi 1. Siller
ponukli na strankach nasho

Casopisu priestor klaviristovi

Ivanovi Sillerovi, nad$ene

vykresloval pripravy festivalu

ISCM World New Music Days

2013, nad ktorym bdel ako jeho

umelecky a organizacny riaditel.

Cast rozhovor sa dotykala aj jeho ‘
pedagogickych aktivit, kedze

bol v tom case aj inicidtorom J. Pazicky
hudobnych a edukacnych
projektov pre mladych (Stretnutia,
Komorné koncerty, Hudba

(prdve) minulého storocia).

0 niekolko rokov neskor nahrali
Ivan Siller, spolu s Ferom
Kiralyom, ako umelecki vedudci
suboru Cluster ensemble, vyber

z ranej tvorby Philipa Glassa.
Album Cluster ensemble Plays
Philip Glass, ktory vysiel pod
hlavickou kosSickej Hevhetie v koprodukcii s Glassovym
vydavatelstvom Orange Mountain Music, sa dostal do
celosvetovej distribucie a zaznamenal pozitivnu odozvu

v zahrani¢nych médiach. Ivan Siller v tom ¢ase pdsobil
na Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave, ktora pontkala
viacero zaujimavych edukac¢nych aj umeleckych

aktivit a jej posluchaci participovali na festivale

Pohoda, Konvergenciach, na workshopoch v Slovenskej
filharmonii...

V tychto diloch v8ak uz Ivan Siller (ako aj jeho byvali
kolegovia Daniel Matej ¢i Branislav Dugovic) nie su
¢lenmi pedagogického zboru tejto vzdelavacej institucie,
pretoze vraj nevyhovuji podmienkam novo vypisanych
konkurzov, navySe z prostredia Pedagogickej fakulty
prenikajd spravy o bossingu a Sikane zo strany dekanky...
K vyjasneniu danych okolnosti snad prispeje aj aktualny
rozhovor s Ivanom Sillerom na strdnkach nasho ¢asopisu.

M. Zavarsky

Podnetné premyslanie praje
Peter MOTYCKA
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Pol'ska spojka: 11. rocnik
Levocskeho babieho leta

Tak ako vzdy, aj v tomto roku si levocsky festival pripomenie hudobné vyrocia — v tomto
pripade Clauda Debussyho (1862-1918) a Gioachina Rossiniho (1792-1868).

Samozrejme, rok 1918 je aj politickym vyro¢im
s mimoriadnym vyznamom pre Eurdpu. Ko-
niec 1. svetovej vojny priniesol pad monarchii
a zrod novych nezavislych Statov vratane
Ceskoslovenska a Polska. Otvaraci koncert ak-
tualneho rocnika (5.-7.10.) si pripomenie tdto
skutocnost a Elblagsky komorny orchester
pod vedenim dirigenta Pawta Kotlu na nnom
absolvuje svoj slovensky debut. Koncert sa
uskutoc¢ni s podporou Ministerstva kultiry
Pol'skej republiky a Instititu Adama Mickie-
wicza a v spolupréci so Stdtnym komornym
orchestrom Zilina ako sti¢ast oslav storo¢nice
polskej nezavislosti. Program koncertu bude
prehladom polskej hudby uplynulého storocia,
Melodiou Ignacyho Jana Paderewského (kla-
viristu a prvého polského premiéra) po¢nuc

a Divertimentom Mikotaja Géreckého (naro-
deného 1971; syna H. M Goreckého) konciac.
Priznac¢ne ho uvedie elégia Orawa Wojciecha
Kilara, venovana rieke, ktora preteka oboma
krajinami, taziskom programu budu Violon-
Celovy koncert Andrzeja Panufnika so sélistom
Jozefom Luptakom a Concertino pre husle
Mieczystawa Weinberga (ktorého storocnicu si
takisto pripominame v tomto roku) s polskym
virtuézom Januszom Wawrowskym v sélo-
vom parte.

Aj Zivotné cesty samotného Panufnika

a Weinberga odrazaju turbulencie 20. storo-
¢ia v Eurdpe. Panufnik, ktory po 2. svetovej
vojne zalozil VarSavsku filharmoniu, utiekol
v roku 1954, po obdobi, ked ho zastihla osobna
tragédia aj politické perzekucie, do Britanie

a vo svojej rodnej krajine takmer Uplne zmi-
zol z verejného povedomia. Vratil sa tam az
po pade komunizmu, v roku 1990. Jeho dvoj-
Castovy Violoncelovy koncert, napisany pre

Mstislava Rostropovica, je jeho poslednym
dielom, jeho premiéry v Londyne v roku 1992
sa uz nedozil. Weinbergova rodina bola zma-
sakrovand pocas holokaustu, on sam odisiel
v Case vypuknutia vojny Studovat do Minska,
odkial ho evakuovali do Taskentu. Tam sa
stretol s Dmitrijom Sostakovi¢om, ktory ho
presvedcil, aby sa usadil v Moskve, a stal sa
jeho ucitelom. Neskor bol na Sostakovitov

Elblagsky komorny orchester (foto: archiv)

zasah uchraneny od Stalinovych protiZidov-
skych perzekucii z roku 1953. Jeho Concertino
pre husle op. 42 pochadza z roku 1948 a kata-
16g jeho opusovanych diel v ¢ase jeho smrti

v roku 1996 dosiahol ¢islo 154. Weinbergova
tvorba zahrna 26 symfonii a 17 slac¢ikovych
kvartet. Jeho opera PasaZierka (1968) je pdsobi-
vou kontemplaciou osvien¢imského koncen-
tracného tabora a jeho odkazu pre historicku
pamaét Eurdpy.

Pol'ské prepojenia a otrasy storocia ttrap ref-
lektuju aj dalsie koncerty festivalu. Britsky
klavirny virtuéz Jonathan Powell, v sticas-
nosti zijuci v Pol'sku, do svojho recitalu za-
radil aj Chopinovu Sondtu ¢. 3. Dva koncerty
Vienna Chamber Symphony Quintet poskyt-
nu vzacnu prileZitost pocut okrem iného aj
kvinteto Karola Kontského (1817-1899) pocha-
dzajuceho z rodiny krakovskych hudobnikov
a skladatelov posobiacich v PariZi a Petroh-
rade. A ako uz byva tradiciou, festival opét
ponukne hudbu ,stratenej generacie* sklada-
telov polovice 20. storocia vratane Hansa Géla,
Ernsta Kfeneka a Ericha Korngolda.
Popri hudbe Mozarta, Beethovena, Haydna,
Liszta, Rossiniho a Debussyho sa festival
pokusi naplnit ambiciu predostriet hudbu,
Lktord Iudia pocuju
radi“, ale tiez hudbu,
~ktort by mali pocut®.
Prirodzene, Levoca sa
nachadza na Gpéti
Tatier, ktoré z opacnej
strany siahaju do Pol-
ska a festival pontka
idedlnu prilezitost
zvazit potencial pre
kultéirnu spolupracu
medzi Polskom a Slo-
venskom. Vo Stvrtok
4.10., este pred ofi-
cidlnym otvorenim
festivalu, mo6zu jeho
navstevnici sledovat
verejnu generalku
Elblagského komor-
ného orchestra a od 17.00 budu priestory his-
torickej budovy levo¢ského Mestského divadla
dejiskom konania verejne pristupnej mini-
konferencie venovanej kultirnej spolupraci
za Ucasti hudobnikov a akademikov z oboch
krajin s nadejou, ze prinesie nové napady
a iniciativy tykajtce sa vzajomnej kooperacie
v oblasti hudby prave tu, v srdci Eurdpy.
David CONWAY
Preklad: Robert KOLAR

K jubileu Johanna Nepomuka Hummela

Skladatel'ské jubilea spravidla znamenaji zvySend pozornost' v dramaturgickych kon-
cepciach. Tohtoro¢né 240. vyrocie narodenia Johanna Nepomuka Hummela reflektovali
programy koncertov. Za mimoriadne v tomto zmysle mézeme povazovat' ohlasenie no-
vého podujatia v Bratislave, nazvaného Hummel fest 2018, ktorého otvaraci koncert sa
uskutocnil 11. 8. v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca.

Preco mimoriadne? Ak konstatujeme, Ze
festivalov (najma tych letnych) kazdym
rokom pribuda, rovnako sa priebezne pre-
svied¢am, Ze mozno rovnakym dielom ich
aj ubuda, z celkom lahko zd6vodnitelnych
pragmatickych doévodov. Sympaticka je
preto guraz mladej slovenskej klaviristky
Krisztiny Gyoposovej, ktord svoje schopnosti
neobmedzuje vylu¢ne na sféru vlastnych
interpretacnych produkcii. Tvorba a odkaz

bratislavského rodaka je jej ocividne blizka
a ked, azda mierne nadnesene, interpretuje
skladatelovu osobnost adjektivne ako ,sym-
bol Bratislavy*, akceptujme to. Napokon,
bratislavského roddka Johanna Nepomuka
Hummela ndm v meste spritomriuje nielen
jeho rodny dom - mtzeum na Klobuc¢nickej
ulici, pritomnost jeho hudby aj pedagogické-
ho odkazu, ktory sa stal erbom renomovanej
Medzinarodnej klavirnej sutaze J. N. Hum-

mela v Bratislave so solidne etablovanou
tradiciou. Aktudlny Hummel fest 2018 vsak
nevymedzuje svoje teritorium len na Brati-
slavu a neorientuje sa vylu¢ne na hudobné
podujatia. Do programu sa okrem Bratislavy
(pod egidou primatora hlavného mesta Iva
Nesrovnala) v€leruju aj mesta spojené so
skladatelovymi zivotnymi aj umeleckymi
osudmi - Vieden a Weimar. Séria desiatich
Ciastkovych podujati sa uskuto¢ni od augus-
ta do decembra.

Hummelova hudba je stale ziva. Najma kla-
virne opusy, ktoré st v skladatelovom odkaze
najpocetnejsie, sa tesia pozornosti inter-
pretov: ich nekomplikovana dikcia, vda¢ny
hudobny slovnik a vyrazova jednoznacnost
reflektuji bytostne néstrojovo zaintere-
sovaného skladatela. Spominany otvaraci
koncert vsak dal nazriet do jeho autorskej

9]2018
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dielne aj z inych Sirsie orientovanych pohla-
dov. Ustrednou a zloZkou vecera bola zndma
Cappella Istropolitana, orchester, ktory
aktudlne vedie Robert Marecek. Teleso uz
roky sprevadza a dopinia hudobny Zivot naj-
mé v hlavnom meste a pésobi ako orchester
pohotovo reagujici najmé na prilezitostné
poziadavky. Ansambel otvaral koncert Hum-
melovou Ouverturou B dur op. 101, ktora spo-
medzi orchestralnych skladieb patri k popu-
larnejsej Casti skladatelovej tvorby. Je to bris-
kne skoncipovany opus, sviezi, posluchacsky
aj interpretacne vdacny, ¢o orchester potvrdil
so solidnou Standardnou profesionalitou.
Skladatelov Koncert pre klavir a husle G dur
op. 17 patri k desiatkam koncertantnych opu-
sov autora, neprekracuje ramec klasicistickej
koncepcie, nevynikad novatorstvom. Pevne

nacrtnuty pédorys poskytuje interpretom
prajny priestor na dostatocne efektnu pre-
zentaciu, hudba je vlidna, plynie v predvi-
datelnom toku. Solisti, klaviristka Krisztina
Gyopos a huslista Robert Marecek, svoje
party precitali a pretlmocili s porozumenim,
veduc korektny dialdg aj komplementarne
harmonizujtci komentar, bez narokov na
azda inovativny osobnostny postoj ku klasic-
ky ustalenym formuldcidm. Ak si niektora

z uvadzanych skladieb na koncerte Ziadala
aktualizovanejsiu interpretaciu, bola to Aria
s varidciami na tirolsku pieseri op. 118. Sop-
ranistka Sophie-Magdalena Reuter vlastni
pekny, tvarny hlas aj zna¢nd davku muzi-
kality. Pri tlmoceni Iudovym predobrazom
inSpirovanych piesni sa vsak ziadal viac na-
dneseny a iste aj humorom a hravou iskrou

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

okoreneny vyraz. Pekny vyklad autorovho
Koncertu pre klavir a orchester A dur sme
zazili v stvarneni mladého kérejského sdlis-
tu Jongdo Ana. Jeho hra primarne zaujala
posobivou drobnokresbou, detailnym hie-
rarchizovanim v tvarovani fraz, ale najma
v dynamickych odtienioch. Napriek predvida-
telnym postupom a v klasickych modeloch
zakotvenej hudobnej rétorike, vyznel obraz
Hummela v jeho tlmoceni osobitne a svie-
70. Otvaraci koncert Hummel festu prilakal
neobycajne pocetné publikum. Nevedno, ¢i
mlad4 ambiciézna autorka myslienky a ria-
ditelka podujatia hodla pokracovat aj dalsimi
ro¢nikmi, treba jej vSak uZ teraz vyslovit ob-
div a uznanie za realizaciu naro¢ného a po-
zoruhodne skoncipovaného projektu.

Lydia DOHNALOVA

Le nuove musiche v Presove

Festival komornej hudby ARTIS otvoril svoj
Siesty rocnik 4. 8. koncertom suboru starej
hudby Le nuove musiche v Evanjelickom
Kkostole Svitej Trojice v PreSove. Clenmi
medzindrodného suboru boli na koncerte
sopranistky Hilda Gulyasova a Helga Var-
ga-Bachova, hrac na viole da gamba - Po-
liak Mateusz Kowalski, nemecka harfistka
Margit Schultheiss, umeleckym veducim su-
boru je hrac na chitarrone Jakub Mitrik. Ako

host sa na barokovej gitare predstavil Ra-
kusan Pierre Pitzl. Nazov siboru prezradza
Specializaciu na interpretaciu hudby raného
baroka. Na koncerte zazneli skladby ,in stile
moderno“, skladatelov i vyznamnych inter-
pretov a tvorcov hudobného zivota na zaciat-
ku 17. storocia v Taliansku, akymi boli Sigis-
mondo d'India, Domenico Mazzocchi alebo
Giovanni Girolamo Kapsperger. Bulletin
obsahoval slovenské preklady textov vokal-
nych skladieb, ¢o povazujem za vyznamnu
~pomoc* pre posluchacov. Navyse odborny

text v nom vysvetloval vznik monddie, hoci
vzhladom k interpretovanym dielam by si
menej znaly poslucha¢ mozno rad precital aj
nieco o afektovej tedrii. Chybala tiez zmienka
o niektorych interpretovanych skladateloch
(valdambrini, Carreira, Corradi) ¢i mena sop-
ranistiek pri jednotlivych skladbach (kto ich
nepoznal, netusil, ktora z nich prave spieva).
Obe maju evidentne bohaté skiisenosti v ob-
lasti historicky poucenej interpretacie. Hilda

Le nuove musiche (foto: A. Zizka)

Gulyasova disponuje farebne tmavsim hla-
som, ktory napomohol k plnej palete alikvo-
tov v duetoch. Vychutnala som si dynamicky
a farebne odliSené imitacné nastupy (F. Cor-
radi O di Euterpe). Interpretacnym vrcholom
koncertu bola Mazzocchiho Piangete occhi
piangete. Suvislosti s harmonickym jazykom
Carla Gesualda v pouzivani disonancii boli
evidentné. Expresivita plnd bolesti, Zialu,

ale i nadeje, vyjadrena s adekvatnym afek-
tom v speve, umoznila spevackam ukazat
techniku. TaZSie sa darilo vyjadrit afekt

lasky v d'Indiovej piesni La mia Filli crudel.
Impulzom k nadSeniu z muzicirovania bol
predovsetkym hostujuci Pierre Pitzl. Jeho
dlhoroc¢né skusenosti, nesporny talent, ale
i osobnostny prejav boli podnetné pre vset-
kych Clenov siboru. Spolo¢né prepojenie sa
prejavilo hlavne v O del cielo d'Amor Sigis-
monda d'Indiu, ktord excelentne zaspievala
Helga Varga-Bachova. Prvé dve strofy piesne
boli predelené medzihrou so sélom gitary,
tretia solom chitarrone. Gitaristom vyjadre-
né emocie velmi pekne na svoj nastroj pre-
niesol aj Jakub Mitrik.
Kazdy z ¢lenov suiboru dostal v drama-
turgickej zostave programu moznost
ukazat sa ako sdlista. Preco najviac
zaujal hostujuci Pierre Pitz1? Lebo vie,
Ze ak st akcenty trochu prehnané
a dynamicky kontrast velmi vyrazny,
posluchac vnima plasticky, ale hlavne
zrozumitelny celok. To Pitzl ukazal
nielen v sélovej Valdambriniho Capone.
Nemozno v$ak povedat, Ze by jeho mla-
di kolegovia ostali v tieni. VSetci ukaza-
li vyspelt technicku droven. Harfistka
Margit Schultheiss zahrala Carreiriho
Cansonu a quatro glosada s naro¢nym
sprievodom pre lavu ruku. Jakub Mitrik
si pre sélovy prednes vybral skladbu
Kapspergera, vynikajuiceho lutnistu
svojej doby, ale ako technicky vyspely
hrac sa prejavil aj v kantate Gia risi,
v ktorej Kapsperger napisal ,zahuste-
ny*“ sprievod. Niektoré tony, predovset-
kym z 0zdob, sa stracali v akustickom
priestore kostola. Rustikalny naturel
anonymnej Fantazie bastar mohol Mateusz
Kowalsky podat aj vyraznejsie. Zahral ju
vsak decentne a intonacne Cisto. O probléme
s akustikou iste interpreti vedia svoje... Osob-
ne mi chybala zvukovo vyraznejsia podpora
basovej linky continua (vdaka pizzicatu naj-
lepsie vyznela v Gia risi). Hudbou vypovedanu
radost, tizbu, lasku a bolest zavrsila posledna
piesen oslavujtca Stastie a bezstarostnost
Zivota. Svojou veselostou dokreslila atmosféru
teplého letného vecera.

Katarina BURGROVA
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V carovnom stiavnickom prostredi

s Peknou hudbou

Leto praje hudobnym festivalom. Kazdym letom pribidajd, ale aj zanikaja. Taky je

osud asi vetkyjch sezénnych podujati. Festival peknej hudby v Banskej Stiavnici patri

k minorite letnych festivalov zo sorty klasickej mazy. Vznikol z nadsenia a nadsene pisal
svoju historiu, vzdorujiic aj neprajnym nastraham a krizam. Radi sme preto zachytili
pozitivnu spravu o tom, Ze Stiavnicky festival po vahavych, viac neziclivych rokoch chytil
novy dych. Vd'aka podpornej infazii najma Hudobného centra, ktoré sa (popri stabilnych
stiavnickych koordinatoroch) stalo jeho Ziclivym spoluorganizatorom, festival doslova

povstal z popola.

Aj 19. rocnik festivalu sa konal uprostred
letnych prazdnin, od 26. do 29.7. Dejiskom
dovedna siedmich ¢iastkovych podujati boli
uz tradi¢ne starobylé priestory Stiavnického
Starého zamku, Kostola sv. Katariny, miest-
neho Kulturneho centra, parku v Sklenych
Tepliciach a Kastiela vo Sv. Antone. Progra-
mova Strukttra ostala nemenn4, tak ako ju
v pociatkoch nacrtol a urcil (spolu)osnovatel
festivalu a jeho umelecky riaditel Eugen Pro-

CS Cello Quartet

chac: zotrvava vo svojich konstantnych dra-
maturgickych siradniciach, v zone klasickej,
ale aj jazzovej ¢i lahko alternativnej hudby.
Samozrejmostou kazdého ro¢nika je uréend
téma. Tou aktualnou bola pripomienka sto-
ro¢nice vzniku Ceskoslovenskej republiky.
Zakomponovat do programu adekvatne inten-
cie k danému mottu nie je prilis naro¢né: obe
kultiry si najma v oblasti hudby velmi tesne
previazané, vzdjomne permanentne komuni-
kuju a ovplyviuju sa, takze ¢i v zmysle tvorby,
¢i interpretacie sa pontika velké mnozZstvo im-
pulzov. Eklatantnou vzorkou bola tieZ vystava
vytvarnych prac. Tato ,mimohudobna“ forma
je neodmyslitelnou sucastou vsetkych roc¢ni-
kov festivalu. Na tom aktualnom manifesto-
vala Cesko-slovenské vazby, zosobnené v diele
znamej Kvétoslavy Fulierovej. Na vernisazi
expozicie nazvanej Partitiiry spomienok sme
obdivovali v stibore prac autorkin impresivny
vyraz, reflektujuci jej bytostné prepojenie so
svetom hudby. Matus Jakabcic CZ-SK Big
Band & Ester Wiesnerova - ¢o uz vystiznejsie
moze deklarovat Ustrednd dramaturgicka
myslienku festivalu? Ansambel potesil priaz-
nivcov jazzu skvele skoncipovanym progra-
mom, v ktorom sa zaskveli profesionéalne

zdatni, invenéni inStrumentalisti. Osobitne
zaujala spevacka Ester Wiesnerova, vlastniaca
impozantny hlas a delikatne citenie, Skoda,

Ze vysledok rusilo preexponované ozvucenie.
Saxofénova stalica Erik Rothenstein s klavi-
ristkou Zitou Slavickovou potesili atraktiv-
nym programom publikum v plenéri, v parku
kupelov v Sklenych Tepliciach. Osobitne
sympaticka je aj vzdy v dramaturgii pritomna
myslienka orientovana na urcitu skladatelsku

). Bouskova

osobnost. Slovensky komorny orchester ve-
deny Ewaldom Danelom v prvej Casti svojho
vecera v Kostole sv. Katariny celebroval tvor-
bu Ilju Zeljenku (Musica slovaca, Hudba pre
Warchala), v ktorej velkorysy priestor dostalo
aj violoncelo. Eugen Prochac sa solisticky, po-
stupne v troch autorovych opusoch - v Hudbe
pre solové violoncelo, Monolégu a Malej Celovej
hudbe - obdivuhodne, umelecky priam kon-
genidlne a odovzdane stotoznil so skladatelo-
vym muzickym vesmirom. Skvelu aktudlnu
kondiciu prezentoval orchester vo vdac¢nych,
posluchacsky atraktivnych kuskoch A. Vi-
valdiho, E. H. Griega a W. A. Mozarta. Jedno
violoncelo v ramci programu nemoZze stacit —
najma v pritomnosti vecného inovatora a hla-
daca v moznostiach tohto néstroja. Eugen
Prochac opat stavil na osved¢enu kvartetovd
zostavu, tentoraz vo verzii Czecho-Slovak
Cello Quartet (Ales Kasprik, Petr Nouzovsky,
Eugen Prochéc a Jan Slavik), Co v programe
zdoraznilo ¢esko-slovensku tému aj autorsky,
kompoziciami Pavla Simaia, Ilju Zeljenku,
Mirka Kraj¢iho a Romana Haasa... Akokolvek
bol program, uvedeny v atraktivnom prostredi
Rytierskej saly Starého zdmku, lakavy, kon-
cert nedosiahol bezozvysku o¢akavané vrcho-

C. Novakova a N. Knoblochova

lové hodnoty. Chybali mi azda trpezlivost ¢i
koncentracia a vacsia interpretacna zaanga-
Zovanost. Dobrou tradiciou festivalu je perma-
nentné uvadzanie pévodnych skladieb, vo via-
cerych pripadoch skomponovanych priamo
pre Stiavnicky festival. Aj v rdmci 19. ro¢nika
odzneli premiéry dvoch slovenskych noviniek:
poOsobivy sélovy Akvarel in C pre violoncelo
od Lubosa Bernatha a v kvartetovej forma-
cii zas bizarne kolorovana premiéra Dance
de minotaur od Egona Kraka. Dva koncerty
s tromi Ceskymi koncertnymi umelkynami
znamenali ozajstny top, aj tak v neobycajne
vysokych hodnotach sa pohybujicom niveau
festivalu. Atmosféra, akd si mozno vysnivat,
a k nej zodpovedajuca spektakularna sta-
robyla ,kulisa“, to bol priliehavy ekvivalent
k hudbe ceského klasicizmu (Frantisek aj Jifi
Antonin Bendovci, Jan Kititel Vanhal, Vaclav
Vodicka, Jdn Vaclav Stamic, Jifi Cart), ktorou
v Barokovej kaplnke svatoantonského kastiela
Stedro obdarilo publikum duo flautistka Clara
Novakova s cembalistkou Monikou Knoblo-
chovou. Monotematicky ladena dramaturgia
moZe apridrne nabudit
v posluchacovi ocakava-
nie stereotypu - ten sa
vsak nedostavil, naopak.
Senzitivne hudobnicky
priam ukazkovo previed-
li auditérium Stylom
a obdobim, poukazujtic
na delikatne odtiene aj
minuciézne konfron-
tacné plochy definujice
jednotlivych autorov
totoznej proveniencie.
Zaiste neocCakavany vr-
chol programu festivalu
prekvapil vlastne uz na
otvaracom koncerte. O umeni chyrnej ceskej
harfistky Jany Bouskovej nik nepochybuje,
no kto zazil jej Stiavnické vystupenie, musel
ostat osloveny bezvyhradnym superlativom.
Jej program, s vynimkou Brita E. A. Alvarsa,
ponukal tiez kompozicie vylucne ceskych
autorov, znamych, aj menej frekventova-
nych, oblibenych, aj menej favorizovanych.
Bouskova svojou interpretaciou vytvorila
z kazdej skladby pribeh naplneny dejom aj
krehkou nastoj¢ivostou. Harfa v jej dotyku
znie neobycajne plasticky, mnohofarebne,
dycha nesmiernou skalou farieb (objavna,
orchestralnym zvukom vladnuca transkripcia
Smetanovej Vitavy). Nielen prostredie, v tomto
pripade Lapidarium Starého zambku, ale cel-
kové fluidum, ktoré sa vznasalo nad kazdym
z koncertov, dodavalo hudbe zvlaStny nimbus.
Znova ma presvedcili o magickej sile, ktora
sidli v carokrasnych Stiavnickych priestoroch.
To, Ze boli objavené aj pre Peknt hudbu, chva-
li autorov a usporiadatelov festivalu. A laka
a bude pritahovat svojou nadzmyslovou
mocou tych, ktori si zamilovali Peknt hudbu
v Banskej Stiavnici...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Lubomir LUZINA
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<" cyklus~ koncertov 2018

13. rocnik

Palffyho palac - Zamocka ul. 47 - 19:00 hod. -

26. september

Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska - klavir

F. Mendelssohn - Bartholdy, D. Sostakovi¢

17. oktober

Moyzesovo kvarteto
Ladislav Fancovic - klavir

E. Krdk (premiéra), D. Sostakovié&

” Hudobn fond
Music Fund Slovakia [

28. hovember
Moyzesovo kvarteto
Ludovit Kanta - violoncelo

M. Ravel, D. Sostakovié, F. Schubert

12. december

Moyzesovo kvarteto
Jozef Eliéé - klarinet
Jakub Cizmarovic - klavir

M. Spusta (premiéra),
W. A. Mozart, D. Sostakovic

Podujatie z verejnych
zdrojov podporil
Fond na podporu umenia.

organizator:  Moyzesovo kvarteto, komorny sibor mesta Skalica
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(foto: A. Zavodsky)

V/ Skolskom roku 2001-2002 som Studovala na hudobnej vyjchove na
Pedagogickej fakulte UK a po prvom roku som toto Stidium zanechala
kvali prekvapivo nizkej Grovni vjucby a aj vSeobecne vel'mi neprijemnej
atmosfére na katedre, kde by moje zazitky aj zazitky mojich spoluziacok
vystacili na kvalitné odstartovanie #MeToo kampane na Slovensku. Pripra-
va na ucitel'ské povolanie tu bola zrkadlom jeho spolocenskej ,neprestize”
v nasej krajine. Ked'som pribliZzne od roku 2011, kedy sa stal Séfom Kated-
ry hudobnej vjchovy Tomas Boros, az do siicasnosti pocivala, Ze na tejto
katedre sa zdruzuji l'udia ako lvan Siler, Branislav Dugovic, Eva Suskova,
Daniel Matej, Andrej Suba, Andrea BaleSova a externe tu pasobi Fero Kiraly
¢i Marian Lejava, bola som podobne ako mnoho l'udi z hudobnych kruhov
nadsena, ze na toto pracovisko prichadzaja Gspesni umelci a prinasaji
mnozstvo zaujimavych edukacnych aj umeleckych aktivit, zahrani¢nych
prednasatel'ov a vytvaraji tu nieco nové a zaujimavé. Studentov hudobnej
vychovy sme mohli vidiet' v akcii na festivale Pohoda, Konvergenciach ¢i na
workshopoch v Slovenskej filharmanii. Od septembra 2018 vsak uz lvan
Siller, Daniel Matej a Branislav Dugovi¢ nie sii élenmi pedagogického zboru,
pretoze nevyhovuji podmienkam novo-vypisanych konkurzov. Dalsi osud
ostatnych clenov tohto timu ostava nejasny. Z prostredia Pedagogickej
fakulty posledné roky prenikaja spravy o bossingu a Sikane zo strany de-
kanky. O okolnostiach tejto kauzy, ako aj o aktivitach na Katedre hudobnej
vychovy sme sa rozpravali s lvanom Sillerom.

Pripravila Barbara RONAIOVA

B Povodne mal byt' tento rozhovor o tvo-
jich najnovsich koncertnijch a organizacnych
aktivitach - zacina sa tvoje turné po Sloven-
sku s Ensemble Ricercata, vydal si solovy
album Fifty a do decembra t'a caka mnozstvo
so6lovych aj komornych koncertov. No dnes
asi nebudeme hovorit' len o Gspechoch a vi-
hrach, ale aj o aktualnej kauze na fakulte,
ktora v tychto diioch vyiistila do ukoncenia
pracovného pomeru s Danielom Matejom,
Branislavom Dugovicom a tebou, ¢o hudobna
obec prijima s vel'’kjm prekvapenim az So-
kom. Ako k tomu doslo?

Cela kauza sa zacala pred rokom tym, Ze ne-
bol vypisany konkurz na vediiceho katedry.

V tom case som bol vedtcim dva roky ja. Za
ten ¢as som s dekankou fakulty prof. Alicou

Vancovou v podstate nemal Ziaden kontakt.
Nebola voci nasej praci vznesena uistna ani
pisomna vycitka. Mysleli sme si, Ze je vSet-
ko v poriadku. Potom sa odrazu nevypisalo
vyberové konanie na post veduiceho katedry.
Za mojim chrbtom sa pani dekanka dohodla
s profesorom Zamborskym, a to skor, nez mi
oznamila, Zze so mnou ako s vedticim dalej ne-
pocita. Ostali sme velmi prekvapeni a zacali
sme sa pytat, ¢o sa deje, preco nebolo vypi-
sané vyberové konanie a preco padla takato
dohoda s panom profesorom Zamborskym
bez toho, aby ktokolvek iny z nds o niecom
vedel. No a to bol zaciatok procesu.

Pocas dvoch rokov mdjho posobenia na poste
veduceho som chcel pokracovat v omladzo-
vani katedry a aj v tomto ohlade som narazal

na tazkosti. Na Katedre hudobnej vychovy je
jeden z problémov ten, ze VACSi priestor maju
neaktivni Iudia po sedemdesiatke ako aktivni
Styridsiatnici. Z toho vyplyva problém nap-
riklad aj s garantmi odborov - s profesormi

a docentmi. Generécia, ktord je v strednom
veku, nema kedy ziskat akademické tituly,
pretoZe na tejto katedre su protezovani ludia
v dochodkovom veku, ktori uz navyse ani ne-
mozu garantovat Studijné programy. Nemam
nic proti star§im ludom, ak st to osobnosti
formatu profesora Juraja Benesa, ktori mozu
ucit, dokedy vladzu, a v ktorych Skoly rady
vidia nestorov svojho odboru. Na Pedagogickej
fakulte je vSak takychto osobnosti malo. AZ na
zopar vynimiek, akou je napr. profesor Mis-
trik alebo profesor Zsolt Cséfalvay z Katedry
logopédie, ktory ma medzinarodné granty,
publikuje v karentovanych ¢asopisoch a je
uznavanou vedeckou autoritou, tam nie je
vela osobnosti podobného formatu.

Vysoké Skoly vSeobecne nevytvaraji priaznivé
podmienky pre strednt generaciu, a preto
nastadva odliv mozgov do zahranicia. A to je
najsmutnejsie. Nejde teraz konkrétne o moj
dZob, ale o to, Ze klima na akademickej pode
je taka, Ze Styridsiatnik sa nemoze presadit
na vysokej Skole, hoci méa tispeSnu profesi-
ondlnu ¢innost, vybornu viziu a schvalenu
akreditaciu. Myslim si, Ze désledky vpadu
ruskych vojsk a mentalita, ktora v nés ostala
desatrocia, su na slovenskych vysokych sko-
lach stale zivé. Panuje tu nesloboda, neaktiv-
nost ludi a mlciaca vacsina.

B Vnimas teda cely problém ako dosledok
pretrvavajiceho totalitného zmysl'ania?
Jednoznacne. Boli sme - hoci len malo - kri-
ticki, ale najma sme asi boli ini a vy¢nievali
sme z radu. Vac¢sina ludi na fakulte sa sprava
inak. Moja skusenost zo zasadnuti kolégia
dekana, Danielova skusenost zo stretnuti se-
natu, ktoré absolvoval ako sendtor, je, Ze Iudia
su tichi, poslusni, zasiti, neaktivni, a vyhovuje
im to tak, ako to je. Demokracia je tazka pre
tych, ktori ju chcti dodrziavat, a lahka pre
tych, ktori ju chct zneuzivat. Ja som ucil na
Pedagogickej fakulte sedem rokov a v konkur-
ze som bol Sestkrat. Myslim si, Ze pani de-
kanka to pouziva ako nastroj Sikany a spdsob,
ako vzbudit u zamestnancov strach a pocit, Ze
o rok alebo o dva tu nemusia byt. To jej nako-
niec vycitali aj ¢lenovia akreditacnej komisie.
Som najsmutnejsi z tych osemdesiatich per-
cent ludi, ktori s na fakulte ticho. Problém
nasej spolo¢nosti, vratane Pedagogickej fakul-
ty, je mlciaca vacsina.

M Dostali ste z dekanatu relevantni spatna
vazbu alebo kritiku na fungovanie Katedry
hudobnej vychovy a pracu jednotlivich jej
clenov?

Nieco ano, ale st to vymyslené a vykonstru-
ované veci. V podstate bez vysvetlenia som
prisiel o poziciu vedticeho katedry a az ked
sme neprestali klast otazky, tak asi po Stvrt




roku sme dostali nejaké odpovede. Naprik-
lad, Ze som neskoro odovzdaval prikazy na
sluzobné cesty. Tie vsak napokon podpisovala
pani dekanka a nemusela ich podpisat, takze
doty¢ny by jednoducho na sluzobnt cestu
nesiel. Ni¢ také sa vSak neudialo. Ostatné
dovody boli velmi vSeobecné a konkrétne
odpovede sme nikdy nedostali. Myslim si,

Ze to bola jednoducho averzia nepodloZena
racionalnymi dévodmi.

B Zvonka pozname len isté Gtrzky pribehu.
Zohral v nom rolu aj problém s akreditaciou
vasho odboru?

Problém s akreditaciou bol tieZ len vykon-
Struovany. Rok po jej riadnom schvaleni bola
v podstate bezo zmeny predloZzend na reakre-
ditaciu, ktora prebiehala kvoli zmene garanta
vsSeobecno-pedagogickych predmetov. Myslim
si, Ze nas akreditacny spis bol otvoreny vy-
slovene tendencne z iniciativy pani dekanky
s cielom rozlozit nasu katedru. O akreditacii
vsak rozhoduje akreditacna komisia, ktora
nam urcila nejaké drobné formalne opravy

a nema s nasim spisom problém. Po cely ¢as
sme mali a mame aj podporu pani prorektor-
ky Univerzity Komenského Kovacicovej, ve-
duceho akademického senatu pana profesora
Sevcovifa, a dokonca aj samotného rektora
Univerzity Komenského, pana profesora
Micietu.

B Vieme, Ze fakulty maji systém hodno-
tenia prace svojich zamestnancov a v nie-
ktorych aspektoch méze byt' nastaveny tak,
Ze nedava vel'ky zmysel. Je o vas zname, ze
aktivit mate vel'mi vel'a. Boli ste spokojni,
ako vasu pracu reflektoval tento bodovaci
systém?

Na nasej Skole sme sa v rebricku hodnotenia
umiestniovali na hornych prieckach, takze
sme to neriesili. Z dvesto zamestnancov boli
vzdy piati-Siesti ¢lenovia katedry hudobnej
vychovy (Siller, Matej, Dugovi¢, Suskov4, Boro$
a postupne aj Suba) v prvej dvadsiatke v hod-
noteni zamestnancov. Problém bol skor s ko-
misiou Centralneho registra evidencie ume-
leckej ¢innosti (CREUC). Komisia, ktord hod-
notila nase vykony, evidentne nemad takmer
Ziadnu skusenost so st¢asnou hudbou. Mne
neuznali napr. umelecky vykon s Cluster en-
semble, ktory ziskal uznanie v USA a v Anglic-
ku len preto, lebo nemam vystudovany elek-
tricky klavir, ale ,len® klavir na VSMU. Mame
totiz projekty, na ktoré zatial nie su v registri
»Skatulky“, takze Cast vykonov sa ndm vratila
a nebola zahrnuta do hodnotenia. Tomu sme
vsak neprikladali velku vahu, lebo je to bezné
a kazdej skole z rovnakych dévodov zamiet-
nu urcity pocet vystupov. Je to debata, ktora
prebieha na celom Slovensku, a stava sa, Ze
st ludia rozhorceni, Ze sa im niektoré ich
profesionalne vystupy nezaratavaju. Myslim
si, Ze CREUC treba doladit a povytvérat nové
Kkategérie a komisie CREUC sa musia zorien-
tovat v sicasnosti a nie Zit v minulosti. Chce
to vSetko cas, ale ten systém moze fungovat,
a je dobré, aby sa postupne stal ukazovatelom

toho, Ze nie vsetky skoly maju kvalitnych pe-
dagdgov. Niektoré z nich by mozno mali jed-
noducho zaniknut, lebo na Slovensku je podla
mojho nazoru privela vysokych $kol.

B Myslis si, Ze tento systém hodnotenia,
v ktorom pedagdg dostava urcité body za
svoje mimoskolské profesionalne aktivity,
je dobrym ukazovatel'om kvality Skoly?

Je to jeden z atribtitov a dolezity pilier, ale
urcite nie jediny. Vznika tam napriklad
otazka, preco sa pedagégom na pedagogickej
Skole neuznava do aktivit mimoskolska peda-
gogicka ¢innost. Tomas Boros ako jediny na
Slovensku robi pravidelne a dlhodobo detské
workshopy v Slovenskej filharmonii a na
fakulte sa mu tato aktivita nepocita. Pritom
je pedagdgom na Pedagogickej fakulte a uci,
ako takéto workshopy robit. Inym prikladom
je medzinarodny vzdeldvaci projekt VENI
ACADEMY, v ramci ktorého uz devét rokov
robime workshopy po krajinach V4, a tiez sa

nam nikde nemdézu zaratat. Systém je teda
potrebné doladit, pretoZe si myslim, Ze pe-
dagdgovia na pedagogickej fakulte by mali
byt hodnoteni aj za svoju pedagogicku pracu
mimo Skoly. Umelci maju koncertovat, mu-
zikoldgovia robit vedu, no a je hddam dobre,
ked ucitelia pedagogiky (aj) ucia.

B Narazali ste na problémy aj v tom, ako vy
ponimate hudobni pedagogiku a didaktiku?
Ano, samozrejme, Ze sme narazali, pretoZe
mojim hlavnym zamerom bolo, aby Studenti
isli medzi deti a boli s nimi v ¢o najuzsom
kontakte. V pedagogike na Slovensku je stéle
kladeny velky doraz na tedriu didaktiky, ale ja
s tym nesthlasim. Mam vela priatelov, ktori
su vynikajuci ucitelia a nemaju skoncent pe-
dagogicku fakultu. To, ¢o vSak maju, je vztah
k detom a k tomu, ¢o ucia. A to je zaklad.
Dnesné deti vedia formulovat svoje nazory
ovela skor, ako to bolo u Iudi mojej generacie,

ROZHOVOR

takZe pedagdg musi byt naozaj vyzbrojeny.
Kto chce uéit hudbu, musi mat hudbu Sialene
rad a mal by o nej vediet ¢o najviac. Napriek
tomu stale zaznieva, Ze Studenti majui hlavne
sediet v lavici a pisat si poznamky z didak-
tiky. Inak povedané: ,piste vsetci modrym
perom, ind farba nebude.”

U nas sa hudobno-pedagogicky projekt odo-
hraval tak, Ze sme na seminari so Studentmi
nieco pripravili a oni to museli hned apliko-
vat na zakladnej Skole. Tedria didaktiky je,
samozrejme, velmi ddlezita, u nas sa jej velmi
intenzivne venoval kolega Boros, ktorého po-
vazujem za jedného z najlepsich hudobnych
didaktikov na Slovensku. Este doleZitejsie
vsak bolo, Ze Studenti tieto teoretické vedo-
mosti aplikovali v praxi, pretoze sme pedago-
gicka fakulta, nie muzikoldgia alebo VSMU.
Nasi Studenti sa mali naucit hlavne ucit, a to
sa da predovsetkym ucenim v teréne. Tento
postoj sme museli mnohokrat vysvetlovat, ale
nakoniec sme ho obh4jili.

(foto: L. Gal)

B Mohol by si zhrnit, kde konkrétne ten
vas ,terén"” bol?

Mali sme vynikajicu spolupracu s cirkevnou
zakladnou Skolou Narnia v Bratislave, kde
chodili nasi Studenti robit workshopy a ucit
v ramci vyucovania. Okrem toho sme sa
snazili Studentov angazovat aj na renomova-
nych festivaloch a institiciach. S Tomasom
Borosom robili workshopy v Slovenskej filhar-
monii a na Konvergenciach. Pohoda bola pod
patronatom Evy Suskovej, s ktorou Studenti
vytvorili dvoj- az trojdniovy program v Stane
hudby, kde sa striedali hudobné workshopy.
TakzZe nebol som to len ja, ale aj ostatni kole-
govia, ktori napriek tomu, alebo mozno skor
vdaka tomu, Ze su $pickovymi umelcami,
maju aj silny pedagogicky rozmer. Andrej
Suba systematicky braval Studentov na kon-
certy do Slovenskej filharmonie a na rézne
festivaly vratane Melos-Etos. Studenti museli
potom pisat reflexie koncertov, kratke semi-
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narne prace alebo recenzie. Daniel Matej sa
snazil Studentov vtiahnut do st¢asnej hudby
aj cez svoj cyklus Hudba dneska v SNG. Ci uZ
to bola Eva Suskova, Tomas Boros, alebo Brario
Dugovi¢, snazili sme sa ich dostat do redlneho
Zivota.

B Vedia si vasi Studenti postavit' vlastny
workshop, naplnit' nejaki tému a povymys-
l'at' aktivity?

Ano, ale je to skér mensSina Studentov, ktor{
dokazu samostatne vytvorit nieco také. Na to
sme tam my a na to st na skole, aby sme im
pomohli takéto aktivity vytvarat a aby prebie-
hala nasa supervizia nad ich pracou. Napady,
ktoré takto vzniknu, potom realizujeme spo-
lo¢ne, alebo ich do praxe uvedd uz samos-
tatne. Na Z$ Narnia to prebiehalo tak, Ze za
pritomnosti celej triedy a pedagdga postupne
vsetci oducili - mladsi studenti v dvojiciach,
starsi samostatne - a nasledne sme urobili
reflexiu. Kazdy Student mal teda moZnost
pocut ohlas na svoju pracu v teréne od svojich
spoluziakov aj odo mia. Povazujem to za naj-
lepsi sposob, ako sa nieco naucit, preto som to
takto ponal.

B Ako ty vytvaras svoje koncerty pre deti,
v ¢om je pointa?

U mna priprava detského koncertu pre vac-
Siu skupinu detf trva tak dva-tri mesiace.
Ked som robieval koncerty na Konvergencie,
ktoré su na jesen, stravil som celé leto nad
scenarom. Téma koncertu vzdy vyplyvala

z toho, ¢im som aj ja sdm aktualne Zil. TakZe
ked som mal obdobie, Ze som objavoval krasu
ticha v hudbe, pripravil som koncert ,Je ticho
hudbou?“. Ked ma zaujimala téma striedania
metra v hudbe a fazovych posunov napriklad
u Steva Reicha, aj detsky koncert bol o rytme.
Mam pre seba niekolko pravidiel pre tvorbu
hudobnych koncertov pre deti prvého stup-
fia z8. Napriklad, nemal by trvat dlh$ie nez
45 minut a urcite by v lom mala prevazovat
hudba. vzdy som mal pravidlo, Ze poviem
maximalne dve az tri vety a potom sa hned
musi nieco diat. Aktivity sa Casto striedaju
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a snazim sa do nich zaangazovat deti, ale

aj dospelé publikum. Dobry detsky koncert
musi byt aj trochu vtipny a musi mat nejaky
moment prekvapenia. To su také zakladné
Lhinty“. Napriklad, jeden z najkrajsich zazit-
kov som mal, ked som dal dietatu dirigent-
sku palic¢ku. zacalo riou mavat
a nic¢ sa nedialo. Povedal som
mu, nech sa oto¢i k publiku

a skusi mavat napravo. V pu-
bliku som mal zbor a ked
dieta zacalo mavat, ozvala sa
necakane hudba a zacal zniet
kanon. Bol to moment prek-
vapenia pre vsetkych a bolo to
velmi pekné.

B Viaceri €lenovia tvojho
timu si znami aj svojimi im-
provizacnymi projektmi. Bola
aj improvizacia sicast'ou vy-
ucby na Pedagogickej fakulte?
Tento novy rozmer — improvi-
z4ciu a hru otvorenych grafic-
kych partitir - prindsal Daniel
Matej. Je to hudba, ktora sa
dé velmi dobre vyuzit prave
na pedagogicky ucel, pretoze
v triede sa Casto stane, Ze mate velmi roz-
norodé nastrojové obsadenie - napriklad tri
flauty, dva klaviry, jeden bubon a gitaru -,
takZe notovanu hudbu si v tomto zloZeni,

so Studentami nezahrate. Hra z grafickych
partitir umozmuje pracovat s roznorodymi
nastrojovymi zoskupeniami a navyse vedie
k improvizacii a kompozicii, ¢o je neodmysli-
telna Cast hudobnej pedagogiky.

Zaroven sme mali aj predmet, kde Marian
Lejava, ktory u nas dva roky externe posobil,
niektoré skladby upravil pre potreby jedno-
tlivych ro¢nikov. Pre Maridna ako skladatela
to nebol problém, a tak hral so studentmi
Bernsteina, Bokesa, aj svoju skladbu. Okrem
toho sme mali aj jazzovy ansambel pod ve-
denim Nikolaja Nikitina, kde mali Studenti
moznost ziskat zaklady jazzu. Hrali spolo¢ne
bluesovt dvanastku, v ktorej kazdy student
musel predviest svoje sdlo. U Studentov to
malo velky uspech.

(foto: L. Gal)

B Mas vela manazérskych skiisenosti

a si zvyknuty organizovat' aj vel'ké projekty

a pracovat's l'ud’mi, ¢i uz na Slovensku, alebo
v zahranici, v obéianskom zdruzent aj v aka-
demickom prostredi. foje podl‘a teba potreb-
né, aby mohol vzniknit' dobry projekt?
Posledné dva roky som zil v takej nadeji, Ze
ten rozmer ob¢ianskych zdruZeni, kde vsetko
vznika zdola a ludia tam robia preto, Ze chcu,
sa da preniest aj do Statnej institdcie. Chvilku
sa nam to aj darilo a mohli sme pracovat
slobodne, ale ten proces bol umelo zastaveny.
Pri manazovani r6znych projektov a festivalov
som sa naucil, Ze asi najtazsie je dat dohro-
mady tim ludi. Pri projekte sa mozu stretntt
ludia, ktori st velmi kvalitni a maju radi to,
¢o robia, no napriek tomu si vobec nemusia
porozumiet. Jeden napriklad potrebuje dlho

premyslat a iny je, naopak, nervézny, ked sa
vedu dlhé rozhovory. Je naozaj velké umenie
najst ludi, ktori budd ochotni spolupracovat,
a potom z nich vytvorit tim, pretoze pracovna
skupina este nie je timom. Je to velka vyzva
pri kazdom projekte.

B Podarilo sa vam vytvorit' tim na katedre
hudobnej vychovy?

Postupne sme ho vytvarali prostrednictvom
stoviek rozhovorov, diskusii, niekedy aj hadok
a napétia a nasledného vyjasrovania veci.

To vSetko s nesmierne pozitivnym nabojom

a s tym, ze sme mali priatelské vztahy. Bola
to Uzasna cesta, v ktorej som kladol doraz

na velmi pravidelné stretnutia, az to kole-
gom liezlo na nervy, no stihlasili a obltbili si
ich, lebo videli, Ze nase stretnutia prinasaji
ovocie. Nanovo sme vytvorili viziu katedry

a zacali sme ju napliiiat. Velmi si na svojich
kolegoch vazim, Ze tento proces absolvovali so
mnou, pretoZe to nebolo jednoduché.

m Co pre teba znamena, Ze sa to takto nah-
le skoncilo?

Pre mna sa skoncilo len to, Ze sa nebudem
fyzicky pohybovat na Pedagogickej fakulte, ale
vyzbrojilo ma to a ak by som este niekedy do-
stal ponuku ucit na takomto type Skoly, mam
jasnejsiu predstavu, ako to porat. Na druhej
strane, keby som mal znova ucit, musel by
som detailne poznat podmienky. Vysoké skoly
na Slovensku st v obrovskej krize a nechct

si to pripustit. Univerzitu by nemal vystu-
dovat kazdy, mala by to byt top vzdelavacia
institdcia, z ktorej vychadza elita krajiny. Zo
zahranicia pozname viacero modelov, ako to
dosiahnut. Som velmi zvedavy, ¢i to dokaze-
me aj na Slovensku. X

Ivan SILLER $tudoval hru na klaviri v Bratislave
(VSMU) a v Gente (Kralovské konzervatérium),

ako Stipendista v USA (Tanglewood Music Center),
Kanade (Banff Centre for the Arts) a v Nemecku
(Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadt). Venuje sa
interpretacii sicasnej hudby, ansamblovej i s6lovej
hre a je organizatorom hudobnych a edukacnych
projektov. V roku 2008 pripravil festival zamerany na
prezentaciu dobového néstroja z roku 1815 - Ham-
merklavierfestival, o rok neskor uviedol so §tudentmi
VSMU slovenskii premiéru skladby Steva Reicha Six
pianos a pripravil aj dalSie koncerty v tomto netra-
di¢nom obsadeni. Predseda Slovenskej sekcii Medzi-
narodnej spolocnosti pre sucasnii hudbu (ISCM -
Slovak Section), s ktorou pripravil v roku 2013 ISCM
World New Music Days. S Cluster ensemble vydal CD
Cluster Ensemble Plays Philip Glass pod hlavickou ko-
Sickej Hevhetie v koprodukeii s prestiznym Glassovym
vydavatelstvom Orange Mountain Music. Aktudlne sa
zacina jeho koncertné turné s Ensemble Ricercata po
viacerych mestach Slovenska, s projektom VENI ACA-
DEMY sa chysta do New Yorku na krst nového CD
Elliott Sharp a VENI ACADEMY. Nedavno vydal svoje
prvé sélové CD Fifty so skladbami od slovenskych aj
svetovych skladatelov, ktoré vznikli pri prileZitosti
narodenin Daniela Mateja.
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Doteraz nezname dokumenty
organarskej rodiny Pazickych z Rajca

Podobizen Jana (I1.) Pazického
(olejomal’ba, 60. roky 19. storocia,
bez napisu, nesignovana)

V 70. a 80. rokoch minulého storocia dvaja slovenski badatelia,
Otmar Gergelyi a Karol Wurm, vo viacerych stadiach a v osobit-
nej knihe publikovali visledky svojich vyskumov o historickych
organoch na Slovensku. Jedna z najdélezitejSich organarskych
dielni na Gzemi byvalého Uhorského kral'ovstva v 18. storoci
bola zaloZena v Rajci (byvala Trencianska Zupa) élenmi rodiny
Pazickych v polovici 18. storocia. Organy sa tu vyrabali d'alSimi
generaciami rodiny az do konca 19. storocia. Vo svojej knihe
venovali autori samostatni kapitolu ¢innosti rajeckej dielne.

Je sice pravda, Ze tejto problematike boli venované dalsie ¢lan-
ky a stidie na zaciatku nasho storocia, o ¢innosti dielne sa vsak
nenasli zZiadne novsie vyznamnejSie dokumenty a stale chyba
ich komplexné spracovanie.

Byvaly organ z frantiSkanskeho kostola v Ostrihome dnes stoji v Kos-
tole sv. Imricha v obci Pusztaszabolcs (Madarsko, zupa Fejér) a patri

k organom, ktoré boli prestavané v dielni rodiny Pazickych (Hock,
2004/2005). O reStaurovani organu (v rokoch 2002-2004) bola uverejne-
nd sprava na internetovej stranke fary, ktora si v§imol Jeng (1Il.) Paz-
siczky z Budapesti, pravnuk posledného organarskeho majstra, Jana
(1) Pazického. 0d neho sa dozvedeli organolégovia, Ze vo vlastnictve
rodiny sa nachadza takmer 90 dokumentov, listov, kresieb, predmetov
z pozostalosti organdrov a ich potomkov. Tieto dokumenty priniesli
nové, dblezité poznatky o dejinach a ¢innosti rodiny PaZickych a po-
skytli hodnotnt pomoc pre dalsie vyskumy v tejto oblasti.

Organari z rodiny Pazickych

Gergelyi a Wurm vo svojich dielach spomenuli menovite viacerych ra-
jeckych organérov, z matri¢nych knih sa vSak nepodarilo zostavit rodok-
men organarskej rodiny, kedze v predmetnom obdobi Zilo v Rajci viacero
rodin s priezviskom Pazicky. Gergelyi a Wurm mohli len skonstatovat,
Ze sa tomuto remeslu venovali minimalne tri generacie rodiny (Gerge-
lyi - wurm, 1980, s. 165; Gergelyi — Wurm, 1989, s. 243).
Pomocou niektorych rodinnych dokumentov zbierky a matri¢nych
knih sa ndm podarilo identifikovat va¢Sinu organarskych majstrov
a aspon v hrubych obrysoch nacrtnut rodokmen PaZickych. Ide o na-
sledovné dokumenty: latinsk4 listina provinciala salvatoridnskej pro-
vincie frantiSkanov z konca 70. rokov 18. storocia vydana pre Joannesa
(I.) Paziczkého a manzelku Annu, ako aj pre dospelych synov menom
Martinus, Georgius a ich manzelky, Elisabetha a Antonia, o ich prijati
do frantiskanskej konfraternity; dalej trocha zahadny rodokmen vy-
hotoveny v madarskom jazyku 31. decembra 1899 v Rajci, text napisal
ceruzkou Jend (1.) Pazsiczky, ako aj latinské a slovenské vypisy z mat-
ricnych knih, vydané 1944 v Rajci.!
Z uvedenych dokumentov
vysvitlo, Ze organarstvu sa
| venovali Styri generacie rodi-
. ny. Zakladatelom dielne bol
: Er o= ﬁ ! nepochybne Jan (1.) (okolo

1725-1797). Ako dalsi organar
=t .4“5’,1,,.._ s e il - Fgi prvej generacie sa v odbornej
i'-?,i-li.-f-"'f'-‘..‘. P AR, iy

literatire spomina Ondrej
il ot ,......4; . _,; PaZicky (Wurm - Gergelyi,
i e o C Bt ass 1# et

: 1975, s. 124, 134, 153; Gergelyi -
r Frr s -"-f"*‘"h e - e 1 Wurm, 1980, s. 133; Gergelyi —
:"‘"' e 4—’-4- wurm, 1989, s. 246, 252, 269),
T vr..u/.-. ..d‘).-n" »?:-u-p-ah... ieh v k vl.
7 NS R P 5 jeho meno sme vS$ak nenasli
£ ani v pozostalosti, ani v ra-

Lo ----- T
n oy, jeckych matrikach. V matric-

ki .M

nych knihach sa vyskytuje

o meno hodindra Juraja (I.)
(okolo 1737-1789), pravdepo-
dobne ide 0 mlad$ieho brata
organdra Jana (1.), ktory sa
spomina aj v lexikéne Kora-
binského (1786, s. 594). Martin
(1752-1834) a Juraj (IL.) (1754-1821), synovia Jana (I.), patrili k druhej ge-
neracii organarov. V tretej generdcii pokracoval v organarstve syn Jura-
ja (11.), Juraj (111.) (1785-1859). Detmi Juraja (III.) boli Joannes Antoninus
(1819-1896) a Petrus (*1821), ktori boli v druhej polovici 19. storocia ¢len-
mi poslednej generacie organarov. Potomkovia Jana (II.) uz nepokraco-
vali v rodinnej tradicii. Eugen (1.) vyStudoval za pravnika, okrem toho
publikoval rad Studii z oblasti entomoldgie. Alexander sa prestahoval
do mesta Kaposvar v Somodskej Zupe, kde v rokoch 1910-1947 ako ucitel
kreslenia a prirodovedy vyucoval mnoho generacii ziakov. Okrem toho
bol ¢inny aj ako maliar a lepidopteroldg (BliZsie pozri: Hock — Enyedi,
2017, s. 33-34). K zostaveniu kompletného rodokmena rodiny vSak budd
potrebné dalsie vyskumy.

Prva strana rukopisnej dielenskej
knihy (foto: archiv)

Zoznam diel

Clenovia rodiny Pazickych o organoch, ktoré boli zhotovené v ich
dielni, viedli pod nazvom Specificatio contractuum tzv. dielenskd kni-
hu v slovenskom jazyku, ktora vysla tlacou v rokoch 1875-1876 (0. V.,
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1875, 1876). Podla tejto knihy bolo v dielni zhotovenych takmer dvesto
novych organov. Nie je zndme, kde sa v sic¢asnosti nachadza original
tejto knihy. Nazvy obci v zozname diel sa pokusil identifikovat ako
prvy Marian Alojz Mayer (Mayer, 2006)?.

Zoznam organov, ktory bol najdeny v pozostalosti, je odpisom originalu
a bol vyhotoveny a doplneny o dalsie zapisky z rokov 1876-1894 Janom
(I1.) Pazsiczkym, dokument bol napisany v slovenskom jazyku a je
vlastne identicky s davnejsie uverejnenym zoznamom, ktory vsak bol
doplneny o nové tdaje. Na zaklade analyzy zoznamu mozno konstato-
vat, ze vacsina organov (asi 70 percent) bola zhotovena na objednavku
obci a miest v blizkosti Rajca, tieto lokality sa nachadzali v Trencian-
skej, Turcianskej a Nitrianskej Zupe. Viac ako polovica (57 percent)
organov mala 6-8 registrov, viac ako patinu (22 percent) predstavovali
vacSie organy s 9-12 registrami. Z najvacsich organov (17-25 registrov)
bolo vyhotovenych 12 kusov.

Navrh organa, ktory bol vyhotoveny v roku 1842, lokalita: Cadca (foto: archiv)

Na zaklade poctu vstavanych registrov mozno ¢innost dielne rozdelit na
dva dlhsie Casové Useky. Prva etapa trvala takmer pol storocia: od roku
1757 azZ do roku 1803. V tejto etape bolo zhotovenych spolu 126 novych,
resp. rozsirenych nastrojov. V roku 1768 opustilo dielriu uz 32 registrov,
od tohto roku az do roku 1803 sa priemerny pocet registrov pohyboval
okolo 27-28 ro¢ne. Druha etapa trva od roku 1804 aZ do posledného za-
znamu v roku 1894. V tomto obdobi bolo predanych v priemere 6-7 regis-
trov, tzn. menej ako 25 percent produkcie z predoslej etapy. Od roku 1878
sa v dielni robili najma opravy a mensie tipravy organov.

Podla sucasného stavu vyskumu dodnes sa zachovala asi pétina, teda
okolo 40 organov zhotovenych v dielni PaZickych. Dve tretiny z nich sa
zachovali Uplne alebo ¢iastocne, Co je 13 percent vSetkych zhotovenych
nastrojov. V pripade tretiny organov sa zachovala len organova skrina
alebo jej Cast (blizsie pozri: Wurm - Gergelyi, 1975; Gergelyi - Wurm,
1980; Gergelyi — Wurm, 1989; Mayer, 2006).

Zbierka kresieb

NajvacsSiu Cast pozostalosti tvori zbierka kresieb. Z obdobia spred konca
19. storocia, ked sa zacala rozvijat tovarenska vyroba organov, podobna
kolekcia z pozostalosti organarskych majstrov z Uhorska, doteraz ne-
bola znama. Na listoch st vacSinou zobrazené prospekty organov
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(46 kresieb), a to vo frontalnom pohlade, doplnené spodnym pohladom.
Na vacsine listov dole je uvedend aj mierka pouzita na danej kresbe.
Podla kdtovacej ¢iarky mozno predpokladat, ze ide o viedenskdu siahu,
stopu a viedensky palec. Na niektorych listoch vidno podpis Juraja (II1.)
a Jana (I1.). Na zdklade Stylovych odli$nosti je vS§ak pravdepodobné, ze
séria kresieb pochadza od troch alebo Styroch osob. Na zaklade napi-
sov, Stylov a vodoznakov kresby vznikali v obdobi od konca 18. do konca
19. storocia. Kresby vac¢Sinou mohli sluzit ako prilohy k ponuk, resp.
ako vzory. Medzi kresbami prospektov sa zachovali nazvy obci Zdrjets

a Dlhepole (t. j. D1hé Pole), ktoré sa nenachadzaji v rukopisnej dielenskej
knihe. Na zaklade peciatok boli do obidvoch lokalit objednané organy

s organovymi skrinami, ktoré su vyobrazené na kresbach.

Zachované prospek-

ty, resp. prospekty na
kresbach, pozostavaju
z rovinatych, konvex-
nych a konkavnych
pistalovych poli a vezi.
Kombindaciou tychto
zakladnych prvkov
vznikli tri hlavné typy
a niekolko podtypov
organovych skrin, sy-
metrickym rozsirenim
o dalsie organové polia
a ich kombindciou bolo
mozné v dielni zhotovit
nastroje rozmanitych

. 3 foriem.
Pecat' Georgiusa Pazsiczkého . R
(1785-1859) (foto: archiv) V zbierke chybaju kresby
organov z prvych troch

desatroci fungovania dielne. Mnohé zachované kresby vsak vznikli
podla predl6h z tohto obdobia, lebo na kresbéach z 19. storocia sa stret-
neme s barokovymi variantmi skrin, ktoré boli zhotovené v rajeckej
dielni pred viacerymi desatrociami. Skrine s klasicistickymi prvkami
(kompaktny ndbytok ohraniceny rovnymi liniami), ktoré sa objavu-
ji na organovych skriniach vyrobenych vo viedenskych a ostatnych
uhorskych dielriach uz v prvej a druhej dekade 19. storocia, sa v diel-
ni Pazickych zacali vyrabat az v 50. rokoch 19. storocia a vyrabali sa
paralelne s barokovymi skrinami az do konca 70. rokov. V zbierke sa
nachadza ocislovana akvarelova kresba, ktord zndzornuje oltar v style
Kklasicizujuceho baroka. Na zaklade toho sa m6Zeme domnievat, ze
v dielni sa vyrabali aj iné Casti vybavenia interiéru kostolov.
V pozostalosti sa nachadzaja dalsie pisomné dokumenty, listy a zmlu-
vy, napisané po latinsky, slovensky a madarsky, Styri pecate a obraz
(olejomalba) sediaceho muza v strednych rokoch - ide pravdepodobne
o0 podobizen Jana (II.) Pazického.
KedZe ide o zbierku, ktora je mimoriadne vyznamnym a jedinecnym
svedectvom nielen o ¢innosti rajeckej dielne, ale aj celého uhorského
organdrstva, jej opis bol publikovany v osobitnom albume, (s madar-
skym, slovenskym a nemeckym textom) aj s fotografiami velkej casti
pozostalosti.®
Bertalan HOCK, Pal ENYEDI
preklad: Gizella SZABOMIHALY
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Poznamky:

1 Vpramenoch sa mend a priezviska ¢lenov rodiny vyskytuja v latinskej, sloven-
skej i madarskej podobe. V tomto ¢lanku su kurzivou vytlacené mena, ktoré sa
uvadzaju tak, ako sa vyskytuji v prametioch. Okrem tychto pripadov sa mena
Clenov rodiny pisu podla slovenského pravopisu.

2 Mayer pri viacerych zakazkach uvadza aj nazov kostola alebo nazov cirkvi.

3 HOCK, Bertalan - ENYEDI, Pal: A Pazsiczky-hagyaték. Rajzok és dokumentumok
egy XVIII-XIX. szazadi fels6-magyarorszagi orgonaépitd miihelybél - Pozostalost
rodiny PaZickych. Kresby a dokumenty z organarskej dielne pdsobiacej na Hor-
nom Uhorsku v 18.-19. storo¢i - Der Pazsiczky-Nachlass. Zeichnungen und Do-
kumente einer oberungarischen Orgelwerkstatt im XVIII. und XIX. Jahrhundert
(Musica Sacra Hungarica 3). Budapest: LFZE Egyhdzzenei Kutatdcsoport 2017.

Hasseho Marc’Antonio e Cleopatra
v Dome Albrechtovcov

Na zaver minulej sezény pripravila Musica
aeterna pod vedenim Petra Zajicka milovni-
kom starej hudby mimoriadny zazitok - scé-
nické predvedenie serenaty Marc’Antonio e Cle-
opatra Johanna Adolfa Hasseho (1699-1783).
Premiéra sa uskutocnila 22. 6. na nadvor{
domu Albrechtovcov, dve reprizy v nasleduji-
cich diloch museli byt, Zial, pre nepriaznivé
pocasie preloZené do Kostola klarisiek, ktory
nie je z hladiska akustickych i priestorovych
pomerov na takéto podujatia velmi vhodny.
Predstavenia boli ur¢ené na podporu dokonce-
nia rekonstrukcie Domu Albrechtovcov, ktora
sa dostala do zaverecnej fazy.

(foto: www.sury.sk)

Hasseho rané dielo (s podtitulom ,dramma
per musica“), ktoré vzniklo pocas jeho prvého
dlhého pobytu v Taliansku, je prekvapivo zrelé.
Kvalitou vObec nezaostava za hudbou iného
Talianmi milovaného ,Sasa“ - G.F.Handla.
Viaceré virtudzne, no i pomalé arie maja
skutoc¢ne ,handlovské“ parametre, vobec sa
nemozno ¢udovat, Ze Hasseho opery boli velmi
obliibené este i v druhej polovici 18. storocia

a Ze si ho tak velmi vazil napriklad Mozart...
(NB. Do zabudnutia upadol az v 19. storoci, ale
vtedy sa neuvadzali ani Handlove opery, tento
operny velikan zazil renesanciu azZ v minulom

storo¢i; Hasse na riu ¢aka v podstate — nepra-
vom - dodnes...) Materialovo je toto priblizne
90-minutové ,dielko” (Gvodzovky su nalezité
iba v porovnani s operou seriou) izasne bo-
haté. Najmé v druhej polovici Hasse umne
vyuziva aj prudké kontrasty v ariiach da capo
(v strednom dieli), dramatické zastavenia, re-
citativo accompagnato a pod.

Predstavenie Hasseho serenaty bolo skutoc-
nou udalostou, nielen kvoli nadhernej hudbe
¢i kvalitnému nastudovaniu Musiky aeterny

a vykonom solistiek - Martiny Masarykovej

a Jarmily BalaZovej -, ale aj vdaka rézii
Tomasa Surého, ktory sa podielal spolu

s Annou Revickou aj na kostymoch a scéne.
Néadvorie albrechtovského domu sa velmi dob-
re hodi na takéto inscendcie (hoci u serenaty
nebola inscenacna zlozka na rozdiel od opery
serie primdrna). Musica aeterna je uz dlhodo-
bo zndma poctivym nastudovanim kazdého
diela, tak to bolo aj v tomto pripade. Zvuk or-
chestra ¢asom ,zmékol“, je velmi kultivovany
a hoci Peter Zajicek nasadil vo virtudznych,
rychlych ariach svieze temp4, neboli prehnane
modne ,talianske“, obe solistky i orchester

ich bez problémov zvladli. Na celkovo velmi
presvedcivej hudobnej stranke ma nemald za-
sluhu aj bohato obsadené a dostato¢ne farebné
continuo (okrem tradi¢ného ¢embala a violon-
Cela aj teorba, chitarrone a barokova gitara),

Co je osobitne ddlezité v recitativoch, ale aj pri
stvarneni konkrétnych afektov v ariach. Solist-
ky podali v ,neludskych“ podmienkach doslova
heroicky vykon — na premiére bolo 15°C, pre
dazd muselo byt predstavenie dokonca na
polhodinu prerusené. Sopranistka Martina
Masarykova patri u nas k tym vynimoc¢nym
spevackam, ktoré si vibec mozu dovolit spie-
vat extrémne narocnu (,kastratsku“) hudbu

s bohatymi koloratiirami a ozdobami. Part Kle-
opatry bol totiz pdvodne pri premiére (Neapol
1725) ur¢eny pre Farinelliho, najslavnejsieho

kastrata v dejinach. Z dnesného pohladu je to
trochu kuriézne, rolu Marca Antonia spievala
vtedy zasa sldvna primadona Vittoria Tesiova,
teda uz pdvodné obsadenie bolo v podstate
nezvycajné (,prehodené®). Tejto postavy sa zo
spevackej i hereckej stranky velmi ispesne
zhostila nadejnd mlad4 altistka Jarmila Bala-
Zova. Prevazne lyrické arie vyhovovali vyborne
jej mékkému, zamatovému hlasu. Obe spevac-
ky predviedli hudobne velmi vkusné ozdoby
a kadencie v ariach da capo.
Osobitnu zmienku si zasldzi reZijna koncepcia.
Pristup Tomasa Surého je velmi citlivy, s mini-
malnymi prostriedkami dosahuje maximalny
acinok - to je svedectvo dobrého ,kumstu“.
Dramu vztahu dvoch ludi (o nejaky ,dej“ v se-
renate vSeobecne nejde) nielenze ,zaodel“ do
dobovych barokovych kostymov s minimal-
nymi rekvizitami (kreslo/trén, kord, dyka,
had v krabicke), ale vyuzil aj priestor, pouzil
v podstate barokové svietenie scény, a najma
Usporny pohyb a dobovu gestiku (pozna ju vel-
mi dobre), pricom kazdy jeden drobny tikon,
postavenie ruky, prstov, hlavy koresSponduje
v dobovom ponimani s afektmi obsiahnutymi
v slove i v hudbe. Vysledkom nebolo Ziadne
statické ,barokové“ divadlo, nejaka ,starina“,
naopak, rézia vtiahla divaka/posluchaca poc-
tivo stvarnenymi detailami obsahu libreta
a hudby naplno do diela, takZe sa nemohol ani
na okamih nudit, resp. citit sa ako na ,kosty-
movanom koncerte“. Svedcit by o tom mohla
i spontanna pozitivna reakcia publika, ktorého
Cast urcite neovlada (detailne) tento zakladny
Lvokabular“ dobovej hereckej techniky a insce-
nacnej praxe. Len trochu skoda, Ze v programe
sa neobjavil kompletny preklad libreta (ale iba
stru¢ny obsah arii, recitativov a dvoch duet);
ako sa vSak ukazalo, pre publikum to nebol
zasadny problém. Tak réziu, ako aj nadher-
nud Hasseho hudbu v podani Musiky aeterny
i sOlistiek prijalo pravom velmi pozitivne.
Verme, ze uvedenie Hasseho serenaty bolo iba
zaCiatkom novej tradicie, lebo nadvorie domu
Albrechtovcov je na takéto predstavenia priam
predurcené.

Ladislav KACIC
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Zavarsky

(foto: L. Kusnirova)

Na bratislavskej scéne je uz viacero rokov neprehliadnutel'nou postavou. Po-
zornost' vzbudil hned' pri zatiatkoch svojho $tiidia na VSMU ako hybna sila
mladého skladatel'ského zoskupenia 4tones a v tandeme so svojim kolegom

a stipatnikom Matdsom Wiedermannom aj ako interpret pohybujiici sa s I'ah-
kost'ou medzi oblast'ami komponovanej hudby, vol'nej improvizacie ¢i elektro-
akustickej tvorby. Meno si vSak ziskal aj ako autor filmovej a divadelnej hudby
a v neposlednom rade aj ako organizator — hlavne v pozicii vediiceho unikat-
neho edukacného projektu Kompozicné laboratorium. Skladatel' mnohych tvari
a jeden z najmladsich pedagogov Konzervatoria v Bratislave Marian Zavarsky.

Pripravil Robert KOLAR

B Len nedavno si sa vratil z Ciny, kde si po-
chodil kultiirne centra réznych provincii, aby
si sa oboznamil s ¢inskou tradicnou hudbou.
Za posledné dva roky to bola uz tvoja druha
navsteva tejto krajiny. Preco prave Cina a jej
folklor?

Je to do istej miery vecou zhody okolnosti. Co sa
tyka poslednej navstevy, bolo to vdaka ponuke,
ktora prisla na Konzervatérium: vyslat aspon
jedného skladatela zo Slovenska do projektu
urceného pre skladatelov strednej a vychod-
nej Eurdpy s nazvom Field Trip, ktory zahfnal
cestovanie po Cine a spozndvanie jej tradi¢nej
hudby. Ani chvilu som nevéhal, poslal som do
Ciny svoje portfdlio a asi o dva mesiace neskor
mi odpovedali, Ze so mnou ratajii. Oboznamili
sme sa s tradi¢nou ¢inskou operou, piesfiami,
folklérom z réznych provincii vratane vnutor-
ného Mongolska na severe krajiny. To bola pre
mila osobne mozno najzaujimavejsia cast celej
cesty, nasiel som veci, s ktorymi som sa nikdy
predtym nazivo nestretol.

12

B Nasa bezna predstava o ¢inskej hudbe je
taka, zZe ide o jednoduchii pentatoniku a jej
variacie...

Prave tam som zistil, Ze v strednych a juznych
provinciach nepozostava len zo zakladnych
piatich tonov, ale aj z mnozstva citlivych
ténov a mikrointervalov. Pentatonika byva
Casto ozvlastnena necakanymi spojmi to-
nov. Hudba Vntitorného Mongolska je vSak
Uplne ina, pouziva predovsetkym alikvotny
spev. Vedia ho aj deti a bolo to neskutocné.
Sedemrocni chlapci dokazali nasadit priam
neuveritelny hrdelny spev. Tu som sa aj po
prvykrat stretol s nadhernymi heterofonic-
kymi spevmi. Staresina zacne predspevovat
a nasleduje ho obrovsky zbor spievajtci he-
terofonickym spésobom, ¢o ma mimoriadnu
silu, hlavne ak stojis uprostred nich. Sd to
tahavé spevy v Sirokom ambite a akoby v ne-
dokonalom unisone, st plné glissand a zneja
GZasne. Podstatnu zlozku pobytu tvorilo Sti-
dium tradi¢nych ¢inskych nastrojov - erhu,

pipa, gudzin a dalSie. Mali sme workshopy

s interpretmi, ktori ndm vysvetlovali, ako sa
na nich hra a ako sa pre ne zapisuje hudba.
Bolo nés dvadsatsedem, od Esténska po Mace-
ddnsko, a vystupom projektu boli objednavky
na skladby pre Forbidden City Chamber Or-
chestra. Premiéry by sa mali odohrat o rok

v Pekingu a Sanghaji.

B Sibory tradi¢nej hudby boli pre Cinsku
l'udovi republiku vitanym nastrojom propa-
gandy. Necitil si v pozadf tejto iniciativy aj
takyto motiv?

Musim sa priznat, Ze ano. Museli sme sa
obcas Stylizovat do réznych pozicii na foto-
grafiach, aby séfovia usporiadatelov videli, Ze
sme navstivili dolezité miesta, zicastnili sa
na roznych diskusiach a podobne. Na druhej
strane vsak bolo velmi zaujimavé dozvediet
sa, ako to tam funguje po manazérskej stran-
ke, ako ziskavaji peniaze na projekty. Jednot-
livé centra sa musia spajat, aby mohli projek-
ty financovat. Nie je to také jednoduché, Ze si
niekto ,zhora“ nieco vymysli a automaticky
sa to uskutocni. V jednom z kultdrnych cen-
tier mali ndpad urobit skladatelsky projekt,
ktory vsak neschvalilo vedenie. No neskor sa
o nom dozvedel ktosi z ¢inskeho ministerstva
kulttiry a ndpadom bol nadseny. Ked minis-
terstvo rozhodlo, Ze sa projekt zrealizuje, vSet-
ci sa museli podriadit. Ano, bolo citit aj po-
zadie politiky, no objednavky na kompozicie,
ktoré sme dostali, st celkom slobodné a ok-
rem casovych nemaju ziadne obmedzenia.

B S tradicnou hudbou si prisiel do kontaktu
aj pocas svojich predchadzajicich ciest - do
Indie, strednej Azie & Iranu. Ako rozsirili tvoj
hudobny obzor tieto oblasti?

Zial, so spolucestujiicimi sme neboli na Ziad-
nom vacSom koncerte, no napriklad v Indii
sme si zaplatili kurz hry na shehnai, dycho-
vom nastroji typu zurny. Zaujimavé na tom
bolo najma to, Ze sice pouzivaji napriklad aj
durovu stupnicu ako my, no jej tony su ,zao-
balené“ v mikrointervaloch. Cesty po Strednej
Azii boli predovSetkym o pocite z krajiny

a z miestnych Iudi, bolo to nesmierne oboha-
cujtce po osobnostnej stranke. To sa premiet-
lo do mojej kompozicie Sun of Aral pre slaci-
kovy orchester a elektronicku stopu. V Irdne
sme zasa boli v mtzeu tradi¢nych, prevazne
perzskych nastrojov, ktoré otvorili $pecidlne
pre nas, lebo tam prave prebiehala rekon-
Strukcia. Najprv sa velmi ospravedliovali,

Ze maju zavreté, no asi o polhodinu neskor za
nami prisli, a kedze sme pricestovali z dale-
kého zahranicia, vpustili nas dnu. A nielen to,
usporiadali pre nas maly koncert s typickou
perzskou hudbou; mikrotondalne spevy, slaci-
kovy, dychovy néstroj a rimovy bubon.

B VsSetku tito hudbu mozno definovat' aj
ako modalnu. A zda sa mi, Ze modalita bola
jednym z tvojich vychodiskovych principov -
aspon €o sa tyka tvojej ranej tvorby. Nielen




preto, Ze si napisal Rondo modal pre husle

a klavir, ale napriklad aj v Hajaju, hajaju - Gp-
ravach ¢i adaptaciach slovenskych l'udovych
piesni pre klavir, ktoré reflektuja Bartoka
alebo raného Kardosa.

Presne tak. A eSte k tomu bezprostredny po-
cit - zabudnes na Bartdka aj na Kardosa a ria-
dis sa len tym, o ti dobre znie, podla tvojho
estetického vkusu. V Hajaju, hajaju z prvého
roku mojho $tddia na VSMU som vychédzal

z dvoch zdrojov. Prvym bola moja vlastna
pamat, spomienky na to, ako mi rodicia ako
malému spievali jednu z tych piesni - Siniec-
ko hortice - a niekolko dalsich, ktoré si pamé-
tam z detstva. Druhym zdrojom boli zbierky,
Bartokove Slovenskeé spevy. Mnohokrat som sa
len dal unasat harmodniou, ktora sa mi este-
ticky vyhovovala. A modalnymi prvkami, zni-
Zenym Siestym, znizenym siedmym stupriom
a podobne. Rondo modal, moja absolventska
praca na konzervatdriu, vychadza z lokric-
kej stupnice a jej variantov a na podobnom
principe som postavil aj neskorsiu Sondtu pre
klavir. Molova stupnica so znizenym druhym
a piatym stupriom obsahuje velké napatie

a melodicky mi velmi vyhovuje.

B Nespominam si na vela pripadov, ked'
tudenti kompozicie na VSMU pracovali

s folklornym materialom takymto sposobom.
Skladby, o ktorijch sme hovorili, pésobia po-
merne tradicionalisticky a sii aj posluchacsky
vd'aéné. Odozva u publika bola, predpokla-
dam, vel'mi priazniva, no viem si predstavit’,
Ze medzi kolegami-skladatel'mi a pedagogmi
uz reakcie nemuseli byt' také nadsené...

To je dobra otazka. V prvom rade treba po-
vedat, Ze tieto skladby som chcel napisat

uz davnejsie, niekolko rokov som ich nosil

v hlave, chybala len prileZitost. Hned ako som
vedel, Ze to bude pre Magdalénu Bajuszovu

a bude to perfektne zahrané, pristipil som

k zépisu. Chcel by som v budtdcnosti pokraco-
vat druhym zvazkom, na co sa velmi tesim.
Co sa tyka reakcii v prostredi vysokej $koly,
niektorym profesorom sa to velmi pacilo, ini
boli skor rezervovani. Napriklad mdj pedagog
Ivan Buffa mi nikdy priamo nepovedal ,nie“,

no myslim si, Ze to nebola prave jeho $alka
kavy, Co samozrejme chapem. Napodiv sa
vsak ozvali niektori rovesnici, spoluZiaci s re-
akciami typu ,preco ludovky“ a ,je to trapne“.
A dnes zrazu mame nielen na popularnej
scéne mnozstvo zoskupeni, ktoré sa venuja
aranzovaniu ludovej hudby v novych kontex-
toch. Myslim si, Ze konfrontacia so svojimi
korenmi je pre skladatela nevyhnutna. No

a ked som v tomto a v minulom roku cestoval
po Cine, videl som, ako neskuto¢ne si vaZia
vlastnu tradi¢nu kultdru...

B Mozno je to aj tym, ze v Cine mali kul-
tidrnu revoliciu, pocas ktorej bola napriklad
tvorba pre klavir Gplne zakazana a vlastnenie
tohto burZoazneho nastroja mohlo byt' do-
statoénym dovodom pre trest smrti. Takze
niektoré veci si vazia viac. Zda sa mi teda, ze
si dlhSie musel riesit' vnGtorny konflikt me-
dzi tym, o si hudbou chcel vyjadrit' ty sam,
a tym, ¢o od teba ocakavalo akademické pro-
stredie. Pocit'oval si tlak okolia?

Do urcitej miery ano. DolezZité je vediet po-
sunut ¢loveka v tom, v ¢om uz nadobudol
nejaké zrucnosti, a zarovenl mu nenasilne

-

Varanasi, India, 2015 (foto: A. Platzner)

ukazat nové svety. Dnes som rad, ze som to
celé absolvoval, lebo z tohto poznania cerpam
nielen ako skladatel, ale momentalne aj ako
pedagdg.

B Napriek tomu si sa nevzdal a o nieco ne-
skor si napisal Pdt' 100-notovyjch kusov. Opat'
pre klavir sélo, no je to uz celkom ina hudba
ako Hajaju.

Vo svojej tvorbe idem akoby dvoma paralelny-
mi liniami. Jedna je experimentalna. Skisam
rozne veci, idem hlavou proti muruy, vydavam
sa do neznamych vdd a je mi takmer jedno,
ako to bude zniet, no chcem si to vyskusat,
lebo ma to zaujima. Druhd linia st objednavky,
napriklad pre film, kam komponujem hudbu,
ktora nejako oslovi publikum. Potom su tu
rozne moje vlastné projekty multizanrovej po-
vahy, ktoré chcem postupne realizovat. K ,sto
not“ ma inspirovala open-call vyzva jedného
telesa z New Yorku, ktoré od skladatelov po
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celom svete chcelo skladby obsahujtice prave
sto ténov. Napisal som ich akoby pre nich a na
jednej zo skladatelskych prehliadok sa stretli

s pomerne dobrym ohlasom.

B Vtom obdobi si spolu s Matisom Wie-
dermannom, Alexejom Temnovom a Eliskou
Cilkovou zalozil skladatel'ské zoskupenie
4tones, ktoré pomerne razne vstipilo na scé-
nu, hoci nemalo dlhé trvanie. Preco prave vy
Styria a ¢o bolo hlavnou ideou?

Chceli sme komponovat viac po svojej linii

a robit vlastné koncerty. Stéla za tym typic-
ka tizba mladého skladatela prezentovat sa
¢o najviac. Boli sme v prvom ro¢niku, kaz-
dodenne sme sa stretavali. Zomkli sme sa

a usporiadali koncerty v Mirbachovom palaci
¢i vo Dvorane, kde nase skladby hrala Magda
Bajuszova a kde v premiére zazneli aj moje
»udovky“. No potom sa nakoniec kazdy z nas
rozhodol ist vlastnou cestou.

B O par rokov neskor vzniklo Kompozicné
laboratorium...

To bolo az po bakalarovi. S touto myslienkou
prisiel Miro Téth a pre mria osobne to bol do-
slova katapult. A nielen pre nas dvoch, ale aj
pre mnohych dalsich. Tato platforma funguje
dodnes a vtedy mi dala akysi novy impulz

k tvorbe a bola to nasa mald alternativa

k akademickej pode vysokej $koly. zaujimali
nas Specifické témy, o ktorych sa na skole
nehovorilo - skimanie zvukovych moznosti
vlastnych hudobnych néastrojov, priestorovy
zvuk v elektroakustike, komponovanie pre

S Magdalénou Bajuszovou, VSMU, 2014 (foto: V.. Klimonova)

jazzovy ansambel a podobne. Okrem toho sme
davali priestor aj ludom, ktori sa priméne
venuju inej umeleckej oblasti, no chceli kom-
ponovat, napriklad Andrasovi Cséfalvayovi
alebo Slavovi Krekovicovi. Aj preto, aby vznik-
la konfronticia medzi nami, skladatelmi

z akadémie, a ludmi zvonka. Bol to dolezity
medznik v mojom profesijnom Zzivote. Skusa-
nie a experimentovanie prebiehalo vo velmi
réznych oblastiach. Napriklad s Jurajom Du-
riSom sme pracovali na téme priestorového
zvuku v elektroakustickej kompozicii. Nahral
som zvuky MHD v Bratislave a vytvoril z nich
asi desatminutovu kolaZ. Spominam si, Ze to
bol dost naro¢ny proces, no som vdacny, ze
som nim presiel, lebo ma to mnohému nauci-
lo. Podobne slacikové kvarteto ¢i koncert pre
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DIY-instruments, ¢iZe svojpomocne vyrobené

nastroje. A tieZ orchestralny koncert, pre kto-

ry som napisal Klavirny koncert, moju magis-
tersku pracu.

B Vnom sd uz na prvy pohl‘ad identifiko-
vatel'né inspiracné vichodiska: Bartokov Kia-
virny koncert ¢. 2 a Messiaenova Turangalila.
Tieto diela predstavuji dva radikalne odlisné
spdsoby vnimania koncertantného klavira

a jeho postavenia voci orchestru. Ako sa ti
ich podarilo zosiiladit' v tvojom koncerte, ako
vznikala tato skladba?

Suzhou, Cina, 2018

Bol to projekt, ktory sme opét pripravili

v ramci Kompozi¢ného laboratoria, kedZe sme
vedeli, Ze sa blizia nase absolventské koncerty
a chceli sme Studium ukoncit skladbami pre
orchester. No na Skole vtedy nebolo mozné
dat si zahrat skladbu orchestrom na magis-
terskom koncerte...

B Nieje to trocha absurdné? Ved' VSMU
disponuje vlastnym orchestrom a malo by
byt' prirodzené, Ze aspon obcasne bude k dis-
pozicii Studentom kompozicie.

Samozrejme, je to absurdné. No v poslednych
rokoch sa to zlepsilo. Je mozné, Ze sme vda-
ka Kompozi¢nému laboratdriu pohli veci aj

v tomto smere. V kazdom pripade, opat som
vedel, Ze sdlovy part bude hrat Magdaléna,

a tak sme spolu s Mirom Téthom napisali
klavirne koncerty. Komponovanie pre sélovy
Kklavir s orchestrom bolo pre mra mimoriad-
ne pritazlivé a chcel som si tu vyskdsat mo-
ment ,grafickej improvizacie“ pre orchester,
pouzit aleatoricku notaciu a zaroven vytvorit
orchestralne tutti pozostavajice z kontra-
punktu, v ktorom ma kazdy nastroj vlastnt

14

liniu a obcas prerazi na povrch s nejakym
melodickym motivom - tak, ako je to v Mes-
siaenovej Turangalile. Dal$im zaujimavym
momentom bolo prepajanie klavira s jednot-
livymi orchestralnymi sekciami, kombinacie
zvukovych farieb.

B Dédlezitd Glohu tu hra interval tercie,
vel'mi typicky aj pre spominany Bartokov
koncert...

Bola to skor podvedoma inspirdcia, nie pria-
my odkaz. Tercie su pritomné hlavne v kla-
virnom parte a opét ide o formu skuiSania.
Napriklad kvinta by ako interval znela prili$
prazdne, tercie dokdzu vytvarat zvlastne
harmonické napatie, ktoré je vSak zaroven
zrozumitelné pre publikum. Posluchac rozo-
zndava durové a molové tercie, citi disonancie,
ktoré vznikaju ich spajanim, su to tvary, ktoré
dokaze identifikovat. vznika hudba, ktora je
pocuvatelnejsia pre bezné publikum.

B O tom som aj chcel hovorit’; prave v tom-
to tvojom diele sa striedaji experimentalnej-
Sie polohy s tymi ,populistickejSimi“.

Ano, je to kvazi prechod, hoci stale ide viac

o experiment. Co sa tyka experimentovania,

v poslednom case sa to u mna trochu meni.
Ak mam povedat pravdu, nie som uplne sto-
tozneny s tym, ze sa chcem aj nadalej venovat
len experimentovaniu, kde na koncert pride
Styridsat ludi, z toho viac ako polovica su ka-
mosi. Mdj nazor je, Ze ak uz ¢lovek raz ziskal
remeslo, ovlada harmdniu a kontrapunkt, vie
pracovat s rytmom, dokaze ich kvalitne vyuzit
v roznych druhoch hudby a ide hlavne o to,
aby s tym bol stotozneny. Skladatel s klasic-
kym remeslom v zdsade mdze napisat popovi
pesnicku aj spektralnu kompoziciu - aj ked

Premiéra skladby pre bigband, Viedei, 2010 (foto: W. Unger)

ja osobne by som asi ortodoxnu francizsku
spektralistickd hudbu nikdy nepisal. Nosim
v hlave vela napadov na buduce skladby,
teraz mam napriklad rozpisant suitu pre
symfonicky orchester zo svojich ciest po Indii
a dafam, Ze sa mi ju do roka podari dokoncit
a nechat uviest, ak na to bude prileZitost.
Skladatel ma pred sebou netirekom moznosti

a nemusi sa upinat na jediny smer. vVzdy je
dolezité, ¢i tym, o robi, nejde proti sebe sa-
mému a aby vysledok disponoval kvalitou,
ktora nejako prispeje k posluchacovmu rozvo-
ju, a nie k jeho degeneracii.

B Musel si tento problém riesit' aj na pode
svojej elektroakustickej tvorby a audiovizu-
alnych projektov? Alebo ide o celkom auto-
nomnu oblast?

Tu je vSetko celkom inak; som takpovediac

,V sluzbach®, no nie az natolko, aby ma to via-
zalo v otazke Stylu. Je to priestor, v ktorom sa
viem velmi slobodne realizovat. Ked v obraze
vidim, Ze treba pouzit sériu dvanastich ténov,
pouzijem ju. Ak vidim, Ze by sa hodila krasna
melddia so sprievodom akordov v C dur, na-
pisem ju. Hravam v duu s MattSom Wieder-
mannom a neskutoc¢ne dobre sme si ,sadli“
hlavne po harmonickej stranke. Obaja inkli-
nujeme k zvlastne impresionistickej harmo-
nii, ktord vzdy kruzi okolo ténov B a Es, doka-
Zeme sa hudobne zjednotit na viacerych drov-
niach a hudba potom plynie celkom slobodne,
sama od seba. Otazky estetiky rieSime iba

v okamihoch, ked treba vyhoviet $pecifickym
poziadavkam objedndavatela. Vacsinou je to, ¢o
hrame, velmi lubozvuc¢né, len obcas skizneme
do niecoho narocného a experimentalneho —
vzdy to vSak ide celkom prirodzene.

B Ako doslo k tvojmu , Gletu” do Cias mla-
dého Jaca Pastoriusa v podobe kompozicie
Funkytime Viennese pre big band? T nemoz-
no zaradit' do Ziadnej z kategorii, ktoré sme
spomenuli...

Nemozno. Nie je to ani jazz, skor to ma bliz-
Sie k popu a k funky. V septembri 2010 som
prisiel do Viedne na studijny pobyt. Bolo to po
prvom ro¢niku

na VSMU a zrazu
som sa ocitol na
katedre mediélnej
tvorby so Spickovo
vybavenymi $tu-
diami, s po¢ita¢mi
s najnovsim soft-
vérom. Dostal som
ponuku za kratky
Cas vytvorit sklad-
bu pre big band
Nouvelle cuisine,
ktory zalozili pro-
fesiondlni jazzovi
hraci a sklada-
telia. Jednym

z ich projektov
bola interpretacia
studentskych skla-
dieb; dvojhodinovy
program pre viedensky klub Porgy & Bess, po-
zostavajuci z osemnastich skladieb. Mal som
na to tri tyZdne, pricom som o bigbandovej
inStrumentdcii nevedel takmer ni¢, podobne
ani o jazzovej harmonii. Mali sme vSak kratke
workshopy s profesorom, ktory ucil jazzové
predmety. Potom som celé hodiny presedel

za klavirom a intuitivne, ale aj v stlade s od-
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porucaniami profesora som skusal. Mal som
pribliznu predstavu o harmonii, rytmickom
feelingu aj o zaciatkoch fraz, z ktorych sa roz-
vinuli inStrumentalne séla. Niekedy som osta-
val v $tidiu do druhej v noci a zapisoval hudbu
pomocou nota¢ného softvéru, ktory som vtedy
este nevedel dokonale pouZzivat. Nakoniec vSet-
ko dopadlo vyborne, pristup Rakusanov bol vy-
nikajuci, brali ma ako svojho, nerobili Ziadny
rozdiel v tom, Ze som zo Slovenska. Absolutne
akceptovali, Ze ja, ako aj ini Studenti v projek-
te, sme pre big band nikdy predtym nepisali,
nevycitali nam chyby. A to ma pred pobytom
viaceri vystrihali, Ze Rakusania su chladni

a odmerani voci ludom z vychodnej Eurdpy...

B Nedavno si v Bratislave predstavil svoj
audiovizualny projekt Anatomy. Spracoval

si v iom vel'mi zaujimavy vizualny mate-

ridl — mikroskopické zabery zo Zivota buniek
réznych organizmov. Odkial’ sa vzala tato
idea a hlavne: ako sa ti podarilo ziskat' tieto
unikatne zaznamy?

V prvom rade chcem povedat, ze ma odmalic-
ka fascinoval svet mediciny a Ze v istom Case
som zvazoval, ¢i sa tymto smerom nevydat aj
Studijne, no nakoniec zvitazila hudba. Teraz
sa mi ich podarilo prepojit. vZzdy ma lakalo
pozorovat svet, ktory je volnym okom nevi-
ditelny a Zije si vlastnym zivotom. Projekt vo
mne dlho dozrieval, no je dobré, Ze som ho
neurobil skor. Vzacnou zhodou okolnosti som
na Konzervatdriu nedavno spoznal Miriam
pPillerovii, ktorad tam Studuje klarinet a zaro-
ven ma za sebou studium genetiky. Pracovala

WA

Galéria Nedbalka

v mikrobiologickom laboratériu SAV a mala
pristup k $pickovym mikroskopom. Vdaka nej
som si mohol prezriet vzorky, ktoré skiimala,
potom som si vytlacil trocha vlastnej krvi

z prsta na laboratdrne sklicko a sledoval svoje
bunky pod mikroskopom...

B Ak si dobre spominam, medzi vizualmi
som zachytil aj zabery spermogramu...

Ten som vdaka jej kontaktom ziskal z centra
reprodukcénej mediciny, dostal som asi desat
videozdznamov. Hlavné je vSak to, ze som
pre Anatomy potreboval pohyb v obraze, aby
s nim mohol korespondovat rytmus hudby.
VAcSinou bol na prvom mieste obraz, ktory
ma potom inspiroval k rytmom ¢i zvukovym
farbam. Priblizne pred rokom som v labo-
ratériu natacal videozdznamy, z nich som
odvodil charakter hudby, a ked bola hudba
hotova, zostrihal som podla nej video. Zvu-
kovu stopu som zostavil z nahranych zivych
zvukov, analégovych syntetizatorov aj VST, vo
vizualnej zlozke som okrem vlastnych pouzil
aj zaznamy z réznych internetovych databaz
a prisiel som tak do kontaktu s ludmi po ce-
lom svete - napriklad zabery roztapajiceho
sa ladu pod fluorescenénym svetlom som
ziskal od istého Rumuna, zdbery vodnych
mikroorganizmov zasa od jednej American-
ky. Boli fascinovani ndpadom, Ze ich mate-
rial chce niekto pouzit v suc¢innosti so Zivou
hudbou. Jedno z predstaveni sa konalo v kine
v Auparku a pri premietani na obrovské plat-
no a so zapojenim velkej ozvucovacej stustavy
bol vysledok vzrusujuci. X
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Marizn ZAVARSKY (1986) vystudoval kom-
poziciu na Konzervatériu v Bratislave u Petra
Martinceka (2002-2008), na Vysokej skole
muzickych ument u lvana Buffu (2009-2014)

a v sticasnosti je posluchacom doktorandského
§tudia kompozicie na VSMU u Jevgenija Irsaia.
Absolvoval staz na katedre medialnej kompo-
zicie na Universitét fur Musik und darstellende
Kunst vo Viedni a absolvoval kompozi¢né kurzy
v rakiskom Eisenstadte a v ceskych Trsténiciach.
Venuje sa sticasnej vaznej inStrumentalnej a elek-
troakustickej kompozicii ako aj kompozicii pre
film, divadlo, tanec a multimedialne projekty.

V roku 2008 ziskal Stipendium British Music
Society na cast na festivale Gaudeamus Muziek
Week v Amsterdame, v roku 2017 sa zcastnil
projektu Insight of China - the Belt & Road Art
Masters Workshop v Cine a v roku 2018 bol vy-
brany spolu s 27 skladatelmi strednej a vychod-
nej Eurépy na projekt Second CEEC Composers’
Field Trip to China v Cine.

Jeho skladby odzneli na domécich festivaloch
Melos Etos, NEXT, RadioART a na zahranicnych
pédiach v Rakuisku, Ceskej republike, Nemecku,
Madarsku, Turecku, Izraeli ai.

Spolupracuje s mnohymi vyznamnymi slovensky-
mi interpretmi ako Magdaléna Bajuszova, Andrej
Gal, Marian Lejava, Juraj Tomka, Mucha Quartet
ai., od roku 2007 prileZitostne spolupracuje

s Experimentalnym studiom Slovenského rozhla-
su, je spoluorganizatorom Kompozi¢ného labora-
toria a participuje vo viacerych zoskupeniach ako
interpret elektroakustickej hudby.

aad

MUCHA QUARTET

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2018 v Galérii Nedbalka

A

ZIVOT PLNY HUDBY | 25.9.2018 0 18:00 h.
Eugen Suchori - 110. vyrocie narodenia
host - Alfréd Swan

EUGEN ONEGIN | 18.10.2018 0 18:00 h.
Puskin - Cajkovskij
host - Matus Kridtky

MALY PRINC | 8.11.2018 0 18:00 h.
Saint-Exupéry - Debussy 100
host - Ludmila Swanovd

www.nedbalka.sk www.musicalitera.sk www.muchaquaitet.sk
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Clovek — hudobny nastroj
prostredie ako biomechanicky
celok. Znazornenie aktivacie -
svalovych ret'azcov v sede pri
klavirnej hre.

prijimatelov zdravotnej sta-
rostlivosti. Hudobna fyzioldgia
si vS§ima biologicku stranku
hry na hudobnych nastrojoch
a navrhuje moznosti zlepsenia.
VyZzaduje urcité znalosti ana-
tomie, fyzioldgie a kinezioldgie
(nauky o pohybe). Jej tematic-
kymi okruhmi st ergondmia

a fyzioldgia hry na hudobnych
nastrojoch a spevu, pohybova
a posturalna edukacia, ruka
hudobnika, dychanie a tvor-
ba ténu pri speve, dychovych

a ostatnych nastrojoch, sluch,
stavba a organizacia mozgu

v suvislosti s posobenim hudby,
psychosomatické zalezitosti
ako tréma, stres a vyhorenie,
prevencia chordb z povolania.
Aj ked hranim v orchestri si sot-
va mo6zeme privodit fatalne, Zi-

U¢inky hudby na zdravie hudobnika

Miroslav VENCEL

V predchédzajicom dieli seridlu sme pouka-
zali na suvislosti medzi hudbou a zdravim,
mnohostranné a ¢asto ambivalentné ucinky
profesionalnej interpretacie klasickej hudby
na zdravie hudobnikov. Poctivanie hudby, hra
na hudobnych nastrojoch, spev a tanec od
pociatku podporovali zdravie priamo fyzicky

i prostrednictvom vplyvu na psychiku. Hudba
rozvija a zlepsuje sluchové a hmatové vnima-
nie a poznavanie, jazyk a re¢, pamét, riadenie
pohybu, pozornost a vedomie, prekvapujico
silné vyjadrenie ma hudba v emoc¢nych proce-
soch, neuroplasticite mozgu a v neuronalnom
prepojeni sluchovych, zrakovych, recovych, po-
hybovych centier a hemisfér mozgu. Tieto st-
vislosti boli a st dovodom v podstate celospo-
locenskej potreby hudby, jej vyvoja v dejinach
smerujuceho aj k Specializacii a profesionali-
zacii s pozitivnymi i negativnymi zdravotnymi
nasledkami pre hudobnikov.

Hudobnad fyzioldgia skima fyziologické pre-
javy hudobnych ¢innosti a tiez sibor prak-
ticky orientovanych postupov zacielenych na
zlepsenie biologickych (fyzickych a psychic-
kych) podmienok pre zdravé muzicirovanie.
S nou suvisiaca hudobnd medicina (medicina
hudobnikov, Musikermedizin, Musician’s
Medicine/Performing Arts Medicine) je me-
dicinsky odbor zaoberajuci sa liecbou chordb
z povolania hudobnikov, ich prevenciou

a podporou zdravia, pricom vyznamnu dlohu
tu ma fyzioterapia, rehabilitacia a v lepSom
pripade aj vlastna aktivita zainteresovanych
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vot ohrozujuce choroby a zranenia, dlhodoba
Specifickd asymetricka zataz moze sposobovat
poskodenie pohybového aparatu, ¢o vdaka
signalnej funkcii bolesti vedie k obmedzeniu
urcitého pohybu a ndhradnym stereotypom.
Ak hudobnik pri pocite bolesti nemoze alebo
nechce prestat hrat, napriklad na koncerte
alebo pri cviceni pred sutazou, byvajui nasled-
ky zavaznejsie. V pripade, ze hudobnik musi
ukoncit koncertnu kariéru, vychadza c¢iastoc-
ne navnivoc¢ dlhoro¢na a nakladna priprava.
Choroby z povolania su dostato¢nym name-
tom pre samostatnu kapitolu. Tymto nepri-
jemnostiam je potrebné a skoro vzdy mozné
predchadzat, vyZaduje to vSak urcité poznat-
ky, zamer, doslednost, preskimanie a zacia-
tok Upravy navykov. Dolezitt tilohu v tomto
smere zohrava ergonémia, nacvik vnimania
vlastného tela, cvicenia na kompenzaciu Spe-
cifickej zataze a zlepSenie drzania tela. Vztah
medzi zdravotnym stavom a hudobnym vyko-
nom sa zda byt samozrejmostou, a predsa je
mnohymi nedoceneny.

V praxi som skimal Ui¢inky cvi¢enia na zlep-
Senie drzania tela vychadzajiceho z postural-
nej fyzioterapie na baze vyvojovej kineziologie
na stbore probandov — hudobnikov. Vedoma
zlozka cvicenia sa tu rozvija na zaklade po-
hybovych stereotypov a nastaveni poloh tela
odsledovanych z normalneho vyvoja moto-
riky zdravého jedinca v prvom roku zivota.
Tieto prirodzené nastavenia tvoria postural-
ny zaklad, ktory umoznuje efektivny pohyb

(hudobnika) v gravitacnom poli Zeme, avsak
z urcitych dévodov sa velmi Casto tieto svalo-
vé stuhry vytracaju z pohybového prejavu civi-
lizovaného cloveka. Pojem ,postira“ znamena
aktivne udrzovanie pohybovych segmentov
tela spojenych kibmi proti pésobeniu vonkaj-
sich sil, je sucastou kazdej polohy (nie je iba
synonymom vzpriameného stoja) a kazdého
pohybu. Predmetom zaujmu bol tiez vplyv tej-
to pohybovej reedukécie na pohybové stereo-
typy pri hre na hudobnom nastroji a ich vplyv
na tonovu kvalitu. Pomocou tychto cviceni,
vyuzivanych aj vo fyzioterapii, sa podarilo
vacsinou uz v priebehu jednej cvicebnej jed-
notky dosiahnut zlepSenie drzania tela a po-
hybovych stereotypov, ¢o bolo mozné pozo-
rovat aj zrakom. Klienti boli schopni popisat
svoje pocity, udavali napriklad mensie Usilie
potrebné k udrzaniu vzpriameného stoja, po-
city napriamenia chrbtice a relaxacie, dstup
bolesti chrbtice, pocit radosti, pri hre na hus-
liach lepsi kontakt slaka so strunou, lepsiu
pohyblivost... Dlhodoba tprava pohybovych
stereotypov hudobnikov bez néstroja (a hlav-
ne s nastrojom) by si vyzadovala viac ucenia.
Pri hre na nastroji si vyuzivané pohybové ste-
reotypy trénované od ttleho detstva, preto su
dobre zakorenené a je dost tazké ich zmenit.
Profesionalny hudobnik je schopny dosiah-
nut pekny zvuk nastroja aj pri podmienkach,
ktoré nie su priaznivé pre stav pohybového
aparatu. Nefyziologické pouzivanie ,hracie-
ho aparatu“ sa po case prejavi pretazenim,
bolestou a obmedzenim pohybu, mikrozrane-
niami, nerovnomernym zatazovanim a pred-
¢asnym opotrebenim kibovych ploch, svalo-
vymi dysbalanciami, modifikovanym tvarom
a drzanim tela, najprv funk¢nymi a potom

i Strukturdlnymi zmenami. Nieco z toho ma
na svedomi vynutend poloha charakteristic-
ka pre hru na urcitom hudobnom néstroji,
iné je nasledkom nevhodnej techniky hry,

a teda aj metodiky vyuky, nieco je spdsobené
neoptimalnym pohybovym vyvojom hlavne

v prvom roku zivota. Sucasny sposob existen-
cie s prevahou statickej zataze, hypokinézy
(nedostatku pohybu), pripadne narazovych
Sportovych aktivit tieZ pohybovému aparatu
skodi. Nesmieme zabudnut na vplyv stresu,
psychosocialnych a ekonomickych faktorov.
Pre hudobnikov nespecificky, ale velmi dolezi-
ty je vplyv vyzivy, Zivotospravy, psychiky, pro-
stredia a dedi¢nosti na celkovy stav a zdravie
pohybového aparatu.

Hudobnd ergondmia je planovanie optimal-
nej techniky hry a organizacie prace v ramci
moznosti danych okrem iného typickym
sposobom hry na prislusnom hudobnom
nastroji. Cielom ergondmie je dosiahnutie
Ziaduceho zvukového vijsledku ¢o najsetrnej-
sie, najiispornejsie, s minimdlnym a zdroveri
optimdlnym usilim. U niektorych Studentov
sa moze v snahe o maximalnu ekonomickost
vykonu trochu stracat samotny obsah ume-
leckého diela. 0 takychto typoch Leonid Kogan
vraj poznamenal, Zze najekonomickejsie by
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pre nich bolo, keby nehrali vobec. Co si vSak

0 tomto moZe mysliet orchestralny hrac po

30 rokoch praxe?

Z hudobno-ergonomického hladiska hodno-

time

a) Polohu a pohyby tela ako predpoklad hry
na hudobnom nastroji

b) Sustavu clovek — hudobny nastroj a spo-
sob hry - okolité prostredie ako biome-
chanicky celok a ich vzajomné prepojenie
vratane ergonomickych pomdcok (stolic-
ky, podbradniky, ramenné opierky, bodce,
pasy, upravy na hudobnych néstrojoch)

c) vonkajsie podmienky - pracovné pro-
stredie: osvetlenie, hlu¢nost, priestorové
podmienky, stojany, transport nastrojov,
teplota, vlhkost, kizavost povrchu, obsah
€0, a rychlost pridenia vzduchu, oblecenie

d) Organizacné, psychologické a socidlne
podmienky na pracovisku: organizacia
prace a casovy rozvrh ,frekvencii, nutnost
cestovania, atmosféra na pracovisku a me-
dziludské vztahy, vedenie firmy, odmena
za pracu, istota pracovného zaradenia

Tieto aspekty sa podielajii spolocne a sticasne

na kvalite pohybu a zazneni hudobného diela.

Hudobnym tréningom sa vzdy ovplyviuju

aj pohybové navyky. Castymi pri¢inami

bolestivych problémov pohybového apa-

ratu hudobnikov st nevhodna ergondmia

hry, nedostato¢né posturalne zabezpecenie

jemnej motoriky, psychicka nepohoda a ne-
znalost. Profesionalny instrumentalista
zvlada Specifickt zataz pri hre lepSie nez
amatér, a to vdaka dlhsiemu a (spravidla)
kvalitnejSiemu vycviku, jej pésobenie je vSak
dlhsie. Pohybovy systém instrumentalistu

sa rozvija nerovnomerne - jemna motorika

prstov, pier a jazyka viac nez hruba moto-

rika centralnejsie uloZenych stabilizacnych
svalov. Spravne vychodiskové nastavenie
telesnych segmentov je vSak funkciou hrubej

(posturalnej) motoriky a taktiez podmienkou

normalneho vykonania pohybu v optimalne

centrovanych kiboch a s primerane rozlo-

Zenym svalovym napatim. Bolest pri hre na

hudobnom nastroji, ktora nas ma upozornit,

Ze nieco nie je v poriadku, ma svoje pred-

stupne ako pocit napétia, inavy, stuhnutosti,

nepohodlia, znizenu rychlost pohybu niekto-
rych prstov, parestézie (brnenie, mravcenie,
palenie a iné neprijemné pocity), zmeny
teploty, prekrvenia a potivosti pokozky, nut-
nost zvySeného Usilia, stratu koncentracie

a hernej pohody. Tymto priznakom by sme

mali venovat zvySenu pozornost, teda presne

naopak, nez sa domnieva asi vacsina pedagé-
gov a interpretov. Dal$ie a dlhS$ie cvi¢enie na
nastroji vznikajice bolestivé problémy urcite
nevyrie$i. Cim su naroky cviceného diela
komplexnejsie, tym kratsie maju byt useky
fyzického hrania a tym castejSie prestavky,
nehovoriac o dolezitosti mentalneho cvicenia

(bez nastroja) a spanku. Prave v spanku do-

chadza ku konsolidacii vstupnych informacii

z o&i, usi, receptorov v kiboch, svaloch, §la-

chach a pokozke, ktorych prepojenie je nutné

k programovaniu pohybovych sekvencii a za-

pamaétaniu. O cviceni by tieZ malo byt zname,
Ze po urcitom pocte opakovani pohybovych
zostav sa rychlost a presnost pohybu nielenze
prestane zvysovat, ale zacne sa znizovat z do6-
vodu zahltenia senzorickymi vstupmi moz-
govych centier prislusnych pre planovanie
pohybu. Nadmerné opakovanie hudobno-po-
hybovych sekvencii pozorované u niektorych
inStrumentalistov so sklonmi k perfekci-
onizmu a stresu umocnenymi nutnostou
podat bezchybny vykon za financni odmenu
a dalsimi (aj dedicnymi) faktormi moze viest
k strate schopnosti vykonavat tieto dlhodobo
trénované pohybové sekvencie. Dovodom st
mimovolné, nechcené pohyby jedného z prs-
tov, zapric¢inené poruchou planovania pohybu
a prekrytim hranic dvoch susediacich prstov
v prislusnych miestach senzomotorického
kortexu mozgu. Pri inych ¢innostiach nez hra
na hudobnom nastroji sa tieto kfcovité mini-
pohyby neobjavuju. Ide o tzv. fokalnu dysto-
niu, typickd chorobu z povolania hudobnikov
s nie prili$ priaznivou prognézou z hladiska
pokracovania kariéry. Ani dlhodobé preru-
Senie zamestnania a farmakologicka liecba

s ndslednym re-tréningom od uplného za-
kladu nemusi stacit k iplnej obnove funkcie.
Asponze tato choroba, ktora potrapila nap-
riklad Roberta Schumanna, nebyva spravidla
spojena s bolestou.

Orchestralni hraci a sdlisti sice cvicia obvykle
viac nez ucitelia, tito vSak maju na starosti
okrem seba este svojich Studentov, takze sa
podielaju aj na vytvarani pohybovych navy-
kov ziakov, hlavne tych, co vela cvicia. Preto
je dobré mat poznatky z kinezioldgie, nauky

o0 pohybe a jeho riadeni. Uvedieme v strucnos-
ti zaklady hudobnej kinezioldgie a ergondmie
v praxi. zakladnymi hernymi polohami st
stoj a sed, na ich kvalitu je potrebné dohlia-
dat. Postoj pri hre vychadza z optimalneho
drzania tela v stoji. D6leZité je rovnomerné
rozloZenie vahy na obe chodidla, vnimanie
aktivneho kontaktu chodidiel s podlozkou,
vhodna obuv ponechévajica prstom ich vol-
nost, neutralne postavenie v kolennych ki-
boch a panvovej kosti, fyziologické zakrivenia
chrbtice, podla moznosti danych nastrojom
nepredsunuté, neuklonené a nerotované
drzanie hlavy, celkova stabilita a uvolnené
napriamené postavenie.

Predmetom zaujmu by sa mohla stat tzv.
Lirojpodova“ opora o chodidla stimulujtica
napriamenie chrbtice a zapojenie branice

do dychania s volnostou do vSetkych stran.
Dynamicky postoj s nastrojom je zabezpeco-
vany rytmickym striedanim kontrakcie a re-
laxacie trupového a koncatinového svalstva,
¢im je zabezpeceny zilny navrat krvi najméa

z dolnych koncatin. Pri hre na hudobnom
nastroji v stoji uprednostnuje hrajuici urci-

ta sirku opornej bazy dant vzdialenostou

a symetriou chodidiel. Sir$ej opornej baze
davaju prednost jedinci, ktori citia postural-
nu neistotu. Kvalita stoja sa mozZe znizZovat

s kognitivnou zatazou, napriklad ked sa dieta
stavia na jednu nohu pri hre novej skladby

z listu. U huslistov a flautistov sa viac zatazu-

SERIAL

je chodidlo koncatiny na strane nastroja. Stoj
kontrabasistu byva kvoli velkosti nastroja
pozmeneny, hrbenie sa a rotacia chrbtice
zvysuju riziko bolesti. Hraci na tribke nie-
kedy idd do zaklonu a podrepu, ¢o by malo
napomahat opornej funkcii branice. Najme-
nej byva stoj modifikovany u spevakov. Hra
na vacsine hudobnych nastrojov sa odohrava
v stoji so zdvihnutymi hornymi koncatinami
drziacimi nastroj, ¢o ¢asto vedie k pretaZzeniu
niektorych svalov hornej polovice tela, nap-
riklad pomocnych dychacich svalov. Aj tomu-
to je mozné Celit kvalitou vzpriameného stoja
premietajiceho sa prostrednictvom vedomej
opory o chodidla do fyziologického, branico-
vého dychania.

)
Fonward 8

Navykové drzanie tela ma na spésob pohybu
a stav pohybového aparatu vel'’ky vplyv.

Jedna zo zakladatelskych osobnosti hudobnej
fyzioldgie a fyzioterapie Susanne Klein-Vo-
gelbach sa domnievala, ze optimdalne drzanie
tela a dychanie pri produkovani hudby je
mozné iba v polohe v stoji. Ak je niekto nute-
ny pri hrani sediet, mal by venovat pozornost
nacviku uvolnenia svalov a korekcii obmedze-
ného dychania, chybného drzania tela a zni-
zenej kvality tonu. Ako je to s polohou sedu?
Znakmi sedu st vzpriamené drzanie trupu
a oporna baza na sedacich kostiach s nepatr-
nym naklonom vpred. Biomechanicky opti-
malny sed sa vyznacuje minimom svalovej
prace nutnej k jeho udrzaniu, avSak kazda
poloha po case unavi svaly, ktoré ju udrzujg,
a je potrebné ju obcas zmenit. Sed je polohou
priaznivejSou pre vykony jemnej motoriky
prstov, pretoze kladie mensie energetické
naroky na svalovu pracu, ¢o ocenia interpreti
vo vySsom veku. Ergonomicky sed vyzaduje
stolicku vhodnej vysky, s nepatrnym sklo-
nom sedacej plochy vpred. Pohyb trupu voci
dolnym koncatinam sa deje v bedrovych ki-
boch. Uhly medzi trupom, stehnami, lytkami
a Clenkami st priblizne 90°, kontakt celych
chodidiel s podlozkou umoznuje hocikedy
lahko sa postavit na nohy. Pri aktivnom sede
na prednej Casti stolicky bez opretia dbame,
aby nedochédzalo k zvysenej bedernej lordo-
ze (prehnutiu vpred) a tym napétiu v drieku
(bedrach). Ked sa ale sedi na stolicke pasivne
,obvyklym spésobom®, dochadza ku kyfotiza-
cii (vyhrbeniu) driekovej chrbtice.
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Clenovia orchestra sa li$ia nielen svojimi na-
vykmi v drzani tela urcujicimi ich schopnost
spravne sediet, ale aj vzrastom a proporcia-
mi trupu a koncatin. Stolicky vSak byvaju
rovnaké, s vynimkou kontrabasovych a har-
fovych. Nevhodné su stolicky s opacnym
sklonom (vzad), ¢o vedie bud k ochabnutému
pasivnemu sedeniu s opretim chrbta alebo

k pretazeniu driekovej chrbtice a bolesti.
Preto by si mali hraci upravit sedacie plochy
tak, aby mali optimalnu vysku aj spravny
sklon. K tomu sa mozu pouZit podlozky pod
sedacie kosti v tvare trojbokého hranola

s primeranou vyskou a malou pruznostou.

streda
18.00

Stvrtok
18.00

piatok
18.00

=
=

Organizatori

dobné Bentrum
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27 Qeors

28. Qeos

Pre pohybovy systém je
vyhodnejsie sediet menej,
nez je v dnesnej spolo¢nosti
obvyklé. Ak uzZ musime
kvoli praci dlho sediet,

je potrebné sa casto po-
stavit a prejst. Je to lepsie
nez jednorazova dlhsia
prechadzka po dlhom se-
deni. Dolezity je poznatok,
Ze v sede je zataz na medzi-
stavcové bedrové platnicky
vysSia nez v stoji. ESte
vyssia je zataz pri zdvihani
bremien, ktord narasta

s predklonom, vzdialenos-
tou predmetu od taziska
tela a hmotnostou. V kom-
bin&cii s rotacnym pohy-
bom, nesustredenostou, nervozitou a zdra-
votnou indispoziciou mo6ze dojst k bolestivej
dislokécii medzistavcovej platnicky. Preto je
potrebné venovat zvysenud pozornost zdvi-
haniu hudobnych nastrojov a inych tazkych
veci. Vacsi podiel prace dolnych koncatin,
silné a rovhomerne vyvinuté svalstvo trupu
chrani chrbticu pred poskodenim. Kvalitu
sedu a stoja mozZeme stale zlepsovat podobne
ako tanecnici, ak tomu venujeme pozornost
a Cas. Z hladiska hudobnej praxe sa to moze
zdat nepodstatné, avsak pri hrani vzdy im-
plicitne upeviiujeme aj celkovi polohu a kaz-
dy pohyb zavisi od kvality postoja.

Pasivny a aktivny sed.

Medzinarodny hudobny festival

PRO MUSICA NOSTRA
NITRIENSIS

26. 9...s

OPONICE
Chéateau Appony

EUGEN PROCHAC violonéelo (SR)
KATARINA TURNEROVA harfa (SR)
A.VIVALDI, M. TOURNIER, D. WATKINS,
S. CINCADZE, M. RAVEL, D. VAN GOENS,
M. NOVAK, M. DE FALLA, E. GRANADOS

sobota
18.00

NITRA

Zamok u grofa
MUCHOVO KVARTETO (SR)
FILIP JARO kontrabas (SR)

J. L. BELLA, A. DVORAK

JAROK

Rimsko - katolicky kostol
sv. Martina

MONIKA STREITOVA flauta (CR / Portugalsko)
MAREK VRABEL organ (SR)

F. X. BRIXI, G. PH. TELEMANN,

J.S. BACH, P. A. LOCATELLI,

J.RUTTER / ARR. M. VRABEL,

F. M. VERACINT

nedela
18.00

Medialni partneri:

MINISTERSTVO rtv. P -
: MY tyiden

30. Qe.crs

100%f |

—
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Zat'az medzistavcovych platniciek driekovej
chrbtice v roznych polohach.

Spravne nastavenie posturalneho systému
umoznuje zaroven fyziologické branicové
dychanie spevakov a instrumentalistov, kto-
ré sa objavi automaticky. Dobre zvladnuta
ergondmia chrani pohybovy systém pred
poskodenim, pred¢asnym opotrebenim a bo-
lestou a zaroven zlepsuje techniku hudobnej
interpretacie a improvizacie. Tieto schop-
nosti mozeme ziskat, ako inac, ucenim,
cvicenim a pouzivanim. Dolezité je tiez byt
pozorny, sledovat pritomné dianie a pred-
chadzat irazom.

Autor je hudobny pedagdg, fyzioterapeut,

huslista a muzikoldg so Specializdciou na
hudobnii fyziolégiu a psycholdgiu.

1. rocnik

29. Q... NOVAVES

NAD ZITAVOU

Rimsko - katolicky kostol
sv. Tomasa Becketa

SOLAMENTE NATURALI (SR)

MILOS VALENT umelecky vediici,
husle, tenor (SR)

HELGA VARGA-BACHOVA soprin (SR)

Musica sacra

J. CH. PEZ, P. SIEFERT, P. A. ZIANI,

A.NOTARI, S. CAPRICORNUS,

J.J. FROBERGER, M. A. ZIANI,

M. NERI, P. A. ZIANT

BELADICE

Park Hotel Tartuf

ZOYA PETROVA soprén (Rusko)
GUSTAV BELACEK basbarytdn (SR)
XENIA MASKALIKOVA klavir (SR)
J. S. KUSSER, W. A. MOZART,

V. BELLINI, G. DONIZETTI,

J. OFFENBACH, G. MEYERBEER

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
Festival sa kona pod zastitou predsedu Nitrianskeho samospravneho kraja Milana Belicu

media
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ZAPISNIK

Hlada sa Peter Schreier

Je to desat rokov, ¢o z Narodného cintorina
pred Malou pevnostou v Terezine zmizlo

z hrobov a paméatnikov vyse 800 bronzovych
nahrobnych tabuliek. Tento cintorin je
symbolickym miestom, kde si je mozné
spomenut na ceského skladatela Rudolfa
Karla, ktory tesne pred oslobodenim v roku
1945 v tamojSom vézeni zahynul. Tento
skandal zapricinili zlodeji Specializujuci sa
na farebné kovy, cast bronzovych tabuliek
sa nasla v zbernych surovinach. V roku 2014,
iba par mesiacov po polozeni Stolpersteine
na pamiatku rodiny hudobného riaditela
drazdanskej ¢inohry, Arthura Chitza,
poskodil niekto dve medené tabulky,

jedna zmizla. Znova zlodeji farebnych
kovov? Najnovsie je potrebné tiez riesit,

kto sa ulakomil na Petra Schreiera. Slavny
tenorista, maestro Peter Schreier, je
Drazdancan. Z tohto mesta dobyl cely svet.

Pred rokmi si kiipil dom a pozemok

v obci Kreischa, len 20 km od

Drazdan. Tam sa so zalubou venuje
nuzahradkarceniu, dokonca i okoloidtci
ho mozu zazriet na malom zahradnom
traktore kosiac travu. Jeho zdhrada je
situovana blizko k miestu, kde pobyvali
v roku 1849 Robert a Clara Schumannovci.
Schumannova tvorba, najma t4 piesriova,
je Schreierovi mimoriadne blizka, zvecnil
ju aj na mnohych nahravkach. Z acty
k nej zalozil a so spolkom ,Kunst- und
Kulturverein Kreischa“ organizoval kazdé
dva roky trojdrové medzinarodné hudobné
slavnosti pod nazvom Schumanniade. Na
koncertoch odznievaja v interpretaciach
medzinarodnych hviezd Schumannove diela,
ktoré vznikli prave v tomto regiéne. Tento
rok sa uskutocnil uz ich jubilejny desiaty
ro¢nik, k ucinkujicim patrila napriklad
i pianisticka legenda Andras Schiff. 83-rocny
Peter Schreier, ktory sa na organizovani
festivalu cely Cas aktivne podielal, sa

rozhodol pri prileZitosti desiateho jubilea
festivalu podat Stafetu dalej. So svojim
Schumannom i publikom sa ako umelecky
veduci rozlacil. V jeho slapajach bude
pokracovat popredny barytonista Olaf Bar,
Specialista na Schumannovu piesnovi
tvorbu. Do harmonického priebehu
tohoro¢ného festivalu, ale hlavne do jeho
dozvukov, sa vzniesla necakane dizonancia.
V nadhernom historickom parku obce
Kreischa stdla po festivale nova bronzova
busta znazormnujica Petra Schreiera.
Z vdacnosti ju vytvoril domaci sochar Hans
Kazzer. Slavny tenorista na jej konec¢nej
vizazi dokonca aj spolupracoval a zucastnil
sa pochopitelne i na jej slavnostnom
odhaleni. Ale jedného rana, ani nie sedem
tyzdnov po instalacii busty, maestra
Schreiera nebolo. Zmizol z parku bez stopy
Vv noci zo 6. na 7. augusta. Vazil 25 kil, jeho
cena bola vycislena na 10 000 eur. Policia
patra po pachatelovi.

Agata SCHINDLER

Problémy v SND st uz chronickeé

Slovenské narodné divadlo prechadza

z jednej krizy do druhej. T4 ostatna vznikla
zaCiatkom augusta odvolanim generalneho
riaditela SND Mariana Chudovského novou
ministerkou kultiry, Lubicou Las$akovou.
Ako vyhlasila, odvolanim riaditela Chudov-
ského rok pred zaciatkom jubilejnej storocni-
ce SND chcela zabranit tomu, ,aby sa z nasej
erbovej institdcie stal pomaly ekonomicky
krachujuci podnik®. Personédlne rosady v SND
su teda, zial, uz opat motivované ekono-
micky, rekonstrukcia stale len vSeobecne
formulovanych Statatov a legislativy, ktora
by tomuto umeleckému erbu vtisla punc
modernej divadelnej institdcie, tak zostava

i nadalej v nedohladne. Bazirovanie na jed-
note vSetkych troch siborov pod umeleckou
egidou generalneho riaditela je dnes uz pre-
zitkom. Jeho odstranenie by umoznilo krea-
tivnu flexibilitu dramaturgie i ekonomicku
transparentnost. Vedenie jazykovo $pecific-
kej ¢inohry si totiz vyzaduje Uplne iné talen-

ty ako manazovanie ove-
la komplexnejSej opernej
scény s jej potrebami

a zakonitostami dotykajuicimi sa orchestral-
nej, zborovej, sélistickej a technicko-deko-
racnej zlozky. Slovenska odborna verejnost
uz niekolko rokov pranieruje organiza¢nu

a manazérsku diftiznost, ktora sa odraza i na
dlhodobej nekoncepc¢nosti a nidzovo poso-
biacej dramaturgii Opery Slovenského narod-
ného divadla, a ktora nezriedka poukazala
na kontraproduktivnu umeleckt a kompe-
tenc¢nu konfrontaciu medzi riaditelom Opery
a generalnym riaditelom SND. Repertoarovy
systém ma zmysel len vtedy, ak si divadlo
svoj ansambel pestuje cielene. Takato or-
ganizacia operného divadla vsak stazuje
angazovanie hosti, ktori su nielen divackym
magnetom, ale aj pozitivnym ekonomickym
faktorom. Operna scéna je dnes komplex-
nejsia ako kedysi. Jej intendant musi byt
dobre zorientovany a zosietovany. Musi mat
znalost 0 medzinarodnych hviezdach, ale aj
cit pre neobjavené hlasy, inteligentné rezijné
koncepty a odvazne dramaturgie. Hracie pla-

ny opernych domov sa vSade na svete buduju
v minimalnom predstihu dvoch rokov. Prave
preto sU najvyznamnejsie operné domy orga-
nizované tzv. semistaggionovym systémom,
ktory prelinajicimi sa blokmi predstaveni
umoznuje koncentrované cizelovanie jednot-
livych inscendcii i cielené angazovanie hosti.
Rozhodujicim faktorom pre fungovanie je fi-
nancny rozpocet, ktory v hudobnom divadle
podlieha inym zakonitostiam nez v ¢inohre.
Adekvatne finan¢né ohodnotenie jednotli-
vych umeleckych zloZiek opernej scény sa
prejavi nielen na kvalite predstaveni, ale i na
priaznivej pracovnej klime v zakulisi, na ja-
visku i v orchestrisku, ktora je pre umeleckt
kreativitu esencialna. Odvolavanie riaditelov
a nudzovymi planmi sa dlhodobé problémy
SND nevyriesia. Agéniou zastaralého sys-
tému trpia jednotlivé umelecké stubory, ich
divaci a renomé slovenského divadla vobec.
Problematika SND by sa mala zacat konecne
riesit koncepcne. Po sto rokoch by si to prvé
divadelné scény v SND a ich divaci plne za-
slazili.

Robert BAYER

Debata #metoo sa uz
niekolko mesiacov
Zenie socialnymi
sietami ako uragan. Pripady sexualneho
obtazovania neobisli ani scénu klasickej
hudby a opery. Dirigentov Jamesa Levi-

na, Charlesa Dutoita ¢i najnovsie Daniela
Gattiho, ktory mal v roku 2020 nastudovat
novy Ring v Bayreuthe, stali takéto obvine-
nia miesto. Jednoznacné preukazanie viny
je v takychto pripadoch obzvlast narocné,
najmaé ak sa obete odvolavaju na pripady
spred niekolkych rokov ¢i dokonca desatroci,
a to napriek tomu, ze nasilie nezostane ani
po rokoch premlcané. Mocenské struktury

My tiez

v umeleckych institiciach st nielen nepre-
hladné, ale aj extrémne hierarchizované.
Divadla, koncertné domy a umelecké in-
Stitdcie st dnes poslednymi autokraciami

v demokracii, ¢o stazuje proces dokazovania
viny. Zacinajuce umelkyne a mladi umelci
neraz mlcia z hanby ¢i zo strachu o karié-
ru, obvinit niekoho po rokoch vSak pokojne
moze byt motivované i krivou intrigdnskou
pomstychtivostou. Dokazat, kto je v takychto
pripadoch pachatelom a kto obetou, nie je
lahké. Najnovsi pripad, v ktorom barytonista
Simon Schultz obvinil hviezdu barokovej in-
terpretacie, kontratenoristu Davida Daniel-
sa, zo znasilnenia s vaznymi zdravotnymi

a psychickymi nasledkami, vSak postva
debatu #metoo do novej, este brutalnejsej
roviny. Daniels, ktory pocas svojho posobe-
nia na svetovych opernych scénach dodal
obrazu kontratenoristu nesmierne chlapsky
a sympaticky raz, obvinenia popiera, svoju
profestiru na University of Michigan vsak
pozastavil. Svet, v ktorom zijeme, sa meni.
Je rychlejsi, komplikovanejsi, vdaka sttipa-
jucej hustote informacnych sieti i mensi.
Je najvyssi Cas sprehladnit jeho Strukttry
a preklenut priepast mocenskych Struktur aj
vo svete klasiky, ktord rozhodne nemé mo-
nopol na moralnu integritu.

Robert BAYER
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MUSIC ZOOM

Hudba stUrodencov

o G. a l. GershwingVei (foto: archiv)

Sdrodenecké vzt'ahy sa premietaji do Zivota a umeleckej ¢innosti aj pro-
fesionalnych hudobnikov, skladatel'ov a interpretov, klasicka hudbu a jazz
nevynimajic. VV hudbe clenov rodiny sa odzrkadl'uja kontexty ich casto sple-
titych rodinnych vztahov, poznacenych vzajomnymi celoZivotnymi vazbami

a spolupracou, ale aj prirodzenou konkurenciou a zasadnymi rozdielmi v
umeleckom prejave. Okrem skupin sirodencov v popularnej hudbe maji svoje
Jrodinné timy" aj klasicka hudba a jazz. S to rodinné dvojice, trojice ¢i zos-
kupenia, ktoré disponuji jedinec¢nou kvalitou hudobného umenia vSetkych
svojich ¢lenov, hoci nie vzdy spolupracovali, casto sa pohybovali v odlisnych
oblastiach hudby a nezriedka jeden z nich zostal v tieni slavnejSieho siroden-
ca, hoci casto nepravom, ked'ze ich miera talentu, Zivotné pribehy a hudba si
rovnako pozoruhodné. Treba spomenit' mena ako Wolfgang a Nannerl Mozar-
tovci, Johannes a Friedrich Brahmsovci, Gustav a Otto Mahlerovci, Anton a Ni-
kolaj Rubinstejnovci, sestry klaviristky Katia a Marielle Labéqueég, huslista Gil
a klaviristka Orli Shaham, dirigenti Ivan a Adam Fischerovci, dirigent Leonard
Slatkin a violoncelista Frederick Zlotkin, muzikalovy skladatel’ Andrew Lloyd
Webber a violoncelista Julian Lloyd Webber ¢i mladé hviezdy klasickej hud-

by — klaviristka Lauma a huslistka Baiba Skride. V jazze uz pred desat'rociami
existovalo mnozstvo vynikajicich sirodeneckych parov, napriklad Nat a Julian
.Cannonball” Adderleyovci, Jimmy, Percy a Albert Heathovci (The Heath Brot-
hers), Hank, Elvin a Thad Jonesovci (The Jones Brothers), bratia Bud, William

a Richie Powellovci €i slavne bratské tandemy Randy a Michael Breckerovci
alebo Brandford a Wynton Marsalisovci.

Peter KATINA

Johann Ludwig Bach

Johann Sebastian Bach mal so svojimi stro-
dencami vracne vztahy. O Strnast rokov starsi
brat Johann Christoph, ktory sa o mladého
Johanna Sebastiana po smrti rodicov staral, bol
jeho prvym ucitelom hry na cembale a prav-
depodobne aj komponoval, no nezachovali sa
Ziadne jeho diela. Bach vSak zboziioval aj svoj-
ho dalSieho brata, skladatela Johanna Jacoba

a po jeho odchode do armadnej kapely Svédske-
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ho krala napisal nadherné Capriccio na odchod
milovaného brata BWV 992. Komponujuci st-
rodenci sa vSak ,vyskytli“ uz o generaciu skor.
Bachov otec Johann Ambrosius Bach (narodil
sa v roku 1642) pochadzal z dvojciat, mal brata
Johanna Christopha a obaja boli skladatelia,
rovnako ako ich starsi brat Georg Christoph.
Bachova rodina vratane brata jeho starého
otca, jeho bratrancov, strykov a prastrykov bola
plna fantastickych hudobnikov a skladatelov.
Za zachované diela Bachovych predchodcov

vdacime zbierke Altbachishes Archiv, o ktort

sa Johann Sebastian pozorne staral a ktora

v sucasnosti podlieha podrobnému vyskumu.
Archiv obsahuje mena ako Johann Christoph
Bach, Johann Bach, Johann Michael Bach, Jo-
hann Ernst Bach, Heinrich Bach a mnoho dal-
sich. Aj Bachovi synovia, bratia Wilhelm Friede-
mann, Johann Christian, Carl Philipp Emanuel
a Johann Christoph Friedrich boli vynikajicimi
interpretmi a skladatelmi.

Azda najlepsim prikladom skladatela, ktory
7zil v tieni sldvneho Johanna Sebastiana, vSak
nebol jeho brat, ale bratranec z druhého ko-
lena. Johann Ludwig Bach sa narodil v roku
1677 a zomrel 1731 v Thale, nedaleko Eisenachu.
0 jeho Zivote a tvorbe existuje len minimum
informadcii. Bol synom Jacoba Bacha a Marthy
Schmidtovej a povodne studoval teoldgiu.

Ako 22-ro¢ny sa prestahoval do Meiningenu

a v roku 1711 ho knieZa Ernst vymenoval za
kapelnika dvorného orchestra. Johann Lu-
dwig bol autorom mnozstva hudby, napriklad
kantaty Denn du wirst meine Seele nicht in der
Holle lassen, ktora bola najskor pripisovana Jo-
hannovi Sebastianovi. Ten v Lipsku bratranco-
ve diela Casto uvadzal a zhotovil viacero kopii
jeho diel. Johann Ludwig Bach bol vSestranny
talent, okrem hudobného pésobenia na mei-
ningenskom dvore daval kniezatu Ernstovi aj
hodiny malovania (viacero ¢lenov bachovskej
rodiny malo mimoriadne vytvarné nadanie).
Ludwig Bach zacal aj tradiciu koncertnych
turné Meiningenskej dvornej kapely, ktora sa
udrzala az do neskorého 19. storocia. Napisal
22 kantat, dvanast motet a Missu brevis. Viace-
ré z jeho skladieb boli dlho omylom povazova-
né za diela jeho slavnejsieho bratranca vratane
kratkej omse, ktorej autorstvo pripisovali aj
dalsiemu Clenovi rodiny, Nicolausovi Bachovi.
Diela Johanna Ludwiga Bacha boli dlho pre-
hliadané a zabudnuté, az novodobé muziko-
logické vyskumy ukazuju, Ze bol vynikajicim
skladatelom a patri medzi majstrov hudobné-

J. L. Bach

ho baroka. Za to, Ze dnes mozeme diela Johan-
na Ludwiga Bacha op&tovne objavovat, vSak
vdac¢ime predovsetkym starostlivosti jeho po-
zorného bratranca Johanna Sebastiana. Tomu
nezistné uvadzanie diel svojich blizkych a ich
archivécia zaroven pomobhli etablovat svoju
vlastnd historickd a umelecku poziciu. Bach
rad meral svoje schopnosti s rodinnymi pred-
chodcami i so sti¢asnikmi a rad sa ubezpeco-
val o tom, Ze jeho diela patria ,do rodiny*, ved
bol ¢lenom rodovej linie, ktora podla nekrolégu
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J. S. Bacha, zverejneného v roku 1754, ,ako sa
zdd, dostala ldsku a nadanie k hudbe ako dar
z nebies pre vSetkijch svojich clenov“.

Michael Haydn

Johann Michael Haydn (1737-1806) bol mladsim
bratom skladatela Josepha Haydna. Ich otec
Matthias bol nadSeny amatérsky hudobnik

a trval na tom, aby sa jeho deti naucili spie-
vat. Cestu k profesionalnej kariére Michaelovi
vydlazdil starsi brat Joseph, ktorého vynika-
jaci spev mu zarucil poziciu chlapcenského
sopranu v zbore Dému sv. Stefana vo Viedni.

F. ). and J. M. Haydnouci (foto: archiv)

svr v

Michael bol idajne eSte nadanejsi Student nez
Joseph, a ked Joseph zacal mutovat, Michae-
lovo spevacke umenie sa dostalo na vyslnie.
Ked Michael zanechal skolsky zbor, stal sa
kapelmajstrom v meste Oradea v dneSnom
Rumunsku a neskor v roku 1762 v Salzburgu,
kde prezil 43 rokov a napisal tam 360 cirkev-
nych a inStrumentalnych skladieb. vV Salzburgu
sa zoznamil s Mozartom, ktory si jeho diela
vysoko vazil. Tam Haydn vyucoval aj mladého
Carla Mariu von Webera a Antonia Diabelliho.
Michael si bol s bratom Josephom blizky po
cely Zivot. Joseph si jeho hudbu vysoko vazil

a Michaelove cirkevné diela povaZzoval za lep-
Sie neZ svoje, mozno pre ich vracnu intimitu,

v protiklade s Josephovym monumentalnym

a majestatnym symfonickym Stylom. Za jeho
najdolezitejsie diela si povazované najma
Requiem c mol na smrt arcibiskupa Siegmun-
da, Missa Hispanica, Omsa sv. Frantiska d mol
a moteto Lauda Sion. Bol plodnym autorom
svetskej hudby, napisal 40 symfoénii a dycho-
vych partittr, koncerty a komornd hudbu.
Sldcikové kvinteto C dur bolo dlho povazované
za bratovo dielo, kym Symfdnia G dur ¢. 25 bola
zasa omylom povazovana za Mozartovu Sym-
foniu ¢. 37, hoci Mozart napisal iba pomalu in-
trodukciu k prvej casti. Mozarta poznamenalo
viacero diel Michaela Haydna, napriklad finale
Sympfdnie ¢. 23 ovplyvnilo zaver Mozartovho
Kvarteta G dur K 387 a Haydnova Symfonia ¢. 29
ovplyvnila monumentalnu Symfoniu ¢. 41 C dur
Jupitersku. Mozart povazoval jeho menuety za
neodolatelné a v liste sestre Nannerl vyjadril
velky obdiv k dielam mladého Haydna. No otec
Leopold Mozart to videl inak, ostro kritizoval
Haydnovo nemierne pitie a bol autorom viace-
rych zlomyselnych pozndmok o skladatelovej
alkoholickej zavislosti. V roku 1777 vraj ,hral po-
¢as omse na organe priserngm spésobom kvoli
podnapitosti, ktord spdsobovala, Ze mu ruky

a hlava vypovedali poslusnost“. Na margo Hayd-

novho vymenovania za katedralneho organistu
uviedol: ,Vsetkym je z toho do smiechu. Haydn
bude ndkladnd poloZka, lebo po kaZzdej litdnii
vychlastd Stvrtku vina.“ Diela Michaela Haydna
st vSak napriek dobovym klebetdm p6vabné,
svieze a energické a roztopasna impulzivnost
tanecného parketu je v nich stale zretelnd, ako
napriklad v precizne inStrumentovanych Sym-
fonidch ¢. 35 G dur a ¢. 11 B dur.

Fanny Mendelssohn-Hensel

Starsia sestra Felixa Mendelssohna, Fanny
Mendelssohn-Hensel (1805-1847), bola klavi-
ristka a skladatelka. Napisala pribliZzne 460
kompozicii, viacero zbierok sélovych klavir-
nych skladieb a piesni a klavirne trio. Niekolko
jej piesni bolo pévodne publikovanych pod
Felixovym menom. Klavirne diela Fanny casto
pripominaju piesne a viaceré nesd nazov Lied

F. Mendelssohn a W. Hensel (foto: archiv)

ohne Worte (Piesen bez slov), podla zanru, kto-
ry zdokonalil prave Felix. Fanny sa narodila

v Hamburgu ako najstarsia zo Styroch deti.
Pochadzala z distingvovanej Zidovskej rodiny,
hoci Zidovsku vychovu nikdy neziskala a jej
otec Abraham Mendelssohn neskdr zmenil
rodinné priezvisko na Bartholdy. Prvé hodiny
klavira jej poskytovala matka, ktorej ucitel Jo-
hann Philipp Kirnbergers bol ziakom Johanna
Sebastiana Bacha. Uz ako 13-ro¢na dokazala
Fanny zahrat cely cyklus preludii z Bachovho
Temperovaného klavira spamati. Studovala

v PariZi u Marie Bigotovej a u Ludwiga Bergera.
V roku 1820 sa Fanny spolu s bratom Felixom
dostala na spevacku akadémiu v Berline, ktora
viedol Carl Friedrich Zelter. Ten vyzdvihoval
Fanny pred Felixom a v roku 1816 napisal Go-
ethemu v liste: ,Fanny by vdm mohla zahrat
nieco od Sebastiana Bacha, toto dieta je nieco
unikdtne.“ v dalSom liste Goethemu z roku 1831
Zelter opisal schopnosti Fanny s tym najvys-
Sim uznanim, aké sa mohlo Zene tej doby do-
stat: ,Hrd ako muZz.“ Zelter poskytoval od roku
1819 Fanny a Felixovi aj zaklady komponova-
nia. Fanny prejavila zazra¢né hudobné schop-
nosti a uz ako dieta za¢ala komponovat. Nav-
Stevnici v doméacnosti Mendelssohnovcov, Ig-
naz Moscheles a George Smart, boli v roku 1820
dojati oboma sirodencami. Fanny vsak bola
stale obmedzovana prevladajicim dobovym
nazorom voci Zenam a aj jej otec jej v roku 1820
napisal: ,Hudba sa stane Felixovjm zamest-
nanim, kym pre teba musi ostat iba zdlubou.“
Hoci Felix ju v sikromi ako skladatelku a in-
terpretku podporoval, pri publikovani jej diel

fimam Merdlicolugg
J Hlaeveg
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pod jej vlastnym menom bol opatrny. ,Fanny
neinklinuje k tomu, aby sa stala skladatelkou.
Je v prvom rade Zena so vsetkym, ¢o k tomu
patri. Stard sa o domdcnost a nemysli na pub-
likum a hudobnyj svet ani na hudbu ako taku,
kym si nesplni svoje povinnosti. Publikovanie jej
diel by ju iba vyrusovalo a nemdézZem povedat,
Ze by som to schvaloval.“ Strodenci mali velkd
vasen pre hudbu a Fanny pomahala Felixovi
svojimi postrehmi pri vzniku jeho diel a on jej
kritiku velmi zohladrioval. Ich koreSpodencia
v rokoch 1840-1841 odhaluje, Ze spolo¢ne nacrtli
scenar opery na namet Piesne Nibelungov. Jej
diela sa Casto hravali v kruhu rodiny v Berline
pocas nedelnych koncertnych sérif (tzv. Sonn-
tagskonzerte), ktoré povodne organizoval Fan-
nin otec a od roku 1831 ona sama. Jej verejny
debut klavirnej solistky (jediné zndme verejné
vystupenie) sa uskutocnil v roku 1838 a uviedla
na nom Felixov Klavirny koncert ¢. 1. V roku
1846 sa po konzultdcii s Felixom
rozhodla vydat zbierku vlastnych
piesni ako svoj op. 1. Fanny Hensel
zomrela v Berline v roku 1847 po-
Cas skusok Felixovho oratéria Prvd
Valpurgina noc a Felix zomrel iba
necelych Sest mesiacov neskor.
ESte vsak stihol napisat Sldcikové
kvarteto ¢. 6 f mol na pamiatku
svojej sestry. V poslednych rokoch
sa hudba Fanny Mendelssohno-
vej stava znamejsou, vychadzaju
nahravky s jej dielami a jej Zivot

a tvorba predstavuju jeden z mala dobre zdo-
kumentovanych prikladov Zenskej hudobnej
kreativity v 19. storoci.

Ira Gershwin

Americky basnik a textar Ira Gershwin
(1896-1983) tvoril neoddelitelny tandem so
svojim bratom, skladatelom Georgeom, takze
je pravom povaZovany za spoluautora mnoz-
stva nesmrtelnych piesni, ktoré sa stali hitmi.
S Georgeom napisal viacero predstaveni pre
Broadway, vytvorili piesne ako I Got Rhythm,
Embraceable You, The Man I Love a Someone
to Watch Over Me. Je spoluautorom libreta

k bratovej opere Porgy a Bess. Uspech, ktory
ziskal George z ich vzajomnej spoluprace, Cas-
to zatierioval kreativnu rolu, ktort pri vzniku
piesni Ira zohral. Jeho majstrovska tvorba
piesni pokracovala aj po Georgeovej smrti.
Napisal hity v spolupraci so skladatelmi Jero-
mom Kernom, Kurtom Weillom ¢i Haroldom
Arlenom.

Israel Gershowitz, ako znelo jeho pévodné
meno, bol v mladosti velmi plachy, posadnuty
¢itanim knih a od strednej Skoly Casto prispie-
val do $kolskych novin a ¢asopisov. Detstvo
prezili chlapci v blizkosti newyorského jidis
divadla, ktoré Casto navstevovali. Kym mladsi
George od svojich osemnastich rokov kompo-
noval, Ira pracoval ako pokladnik v tureckych
kupeloch, ktoré vlastnil otec. 0 hudbu sa zacal
zaujimat od roku 1921. V roku 1924 zacali bratia
spolu pisat hudbu pre svoj prvy broadwaysky
hit Lady, Be Good. Kombindcia ich talentov
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sa stala jednou z najvplyvnejsich hybnych

sil v historii amerického hudobného divadla.
LKed sa Gershwinovci spojili, aby napisali pies-
ne k Lady, Be Good*, uvadzala kritika, ,zrodil

sa americky ndrodny hudobny Zdner.“ Bratia
spolu napisali hudbu k mnozstvu predstaveni
a Styrom filmom, sldvnymi sa stali piesne
Fascinating Rhythm, They Can't Take That Away
from Me. Ich partnerstvo trvalo az do George-
ovej pred¢asnej smrti v roku 1937. Po nej sa Ira
spamataval tri roky a potom opét zacal pisat
texty k filmovym partitiram a broadwayskym
predstaveniam. V roku 1947 otextoval jedendst
dovtedy neznamych Georgeovych piesni, ktoré
sa objavili vo filme The Shocking Miss Pilgrim

a napisal aj komické texty k filmu Billyho
Wwildera Kiss Me, Stupid, ako aj k muzikalu

s Judy Garlandovou A Star is Born. O spolupraci
a o pute, ktoré spajalo oboch bratov, vypove-

da kniha Gershwinovci a ja: Osobnd histdria

v dvandstich piestiach, ktort napisal americky
spevak, klavirista a historik Michael Feinstein
v roku 2012. Ira Gershwin mal rdd moderny
svet a hlasnt hudbu, bol pozornym poslucha-
com a jeho dennik je plny expresivnych postre-
hov: ,Toto som dnes zachytil sluchom: vrcanie
vijtahov, zvonenie a bzucanie telefonov, vyjkriky
nadsenia, detsky plac, chraplavy hlas, prenikave
triibenie, hlbokii ozvenu prichddzajiiceho metra,
Zelezné hdky na odkvapovych rirach, pistanie
kolesa s defektom, skriabanie zdpaliek po Smir-
glovom papieri.“ Tri piesne bratov Gershwinov-
cov boli nominované na Oscara za najlepsiu
piesen, neskor ziskali Pulitzerovu cenu za dra-
mu Of Thee I Sing a Cenu za celozZivotny prinos
k hudbe v roku 1988. Ira Gershwin zomrel v Be-
verly Hills v roku 1983 vo veku 86 rokov.

The Montgomery Brothers

Jedno z najlepsich sirodeneckych jazzovych
zoskupeni tvorili bratia Montgomeryovci:
basgitarista Monk, gitarista Wes a klavirista/
vibrafonista Buddy (v Ustrani ostali bubenik
Thomas a sestra Lena, ktora hrala na klaviri).
Zivoty a kariéra troch bratov st navzajom mi-
moriadne prepojené. Nikdy neziskali formalne
hudobné vzdelanie: Wes zacal hrat na gitare
po vypocuti nahravky Solo Flight Charlieho
Christiana a jeho neuveritelné rychle pokroky
povzbudili Monka a Buddyho. Podobne ako
Wes, aj oni dosiahli vynikajicu troven a stali
sa vitalnou castou jazzovej scény v rodnom
Indianapolise. Monk a Buddy sformovali

v roku 1957 kapelu The Mastersounds a uz ich
eponymny album bol skuto¢nym klenotom.
Najstarsi Monk Montgomery (1921-1982) bol
pravdepodobne prvym vyznamnym hracom na
elektrickej basgitare v jazze, hoci jeho kariéra
sa rozbehla az po jeho tridsiatke. Vo svojej hre
vyuzival walking bass, bebopové melddie a os-
tinato pripominajuce $tyl latino. Po rozpade
kapely The Mastersounds sa obaja bratia pri-
dali k Wesovi a ako The Montgomery Brothers
nahrali spolu viacero albumov.

Najslavnejsi, prostredny brat Wes Montgomery
(1923-1968) patri k najvyznamnejsim gitaris-
tom jazzovej histérie a album The Montgomery
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Brothers and 5 Others (World Pacific Records
1957) bol jeho debutom v pozicii lidra. Vela
nahraval s réznymi umelcami, ale na spolu-
pracu s bratmi si nachadzal ¢as. Wes nepoznal
noty, no dokazal sa naucit zlozité melddie

a riffy podla sluchu. Nezvladal vSak stres po-
Cas turné a odlucenie od svojich Siestich deti

a Casto sa vracal do Indianapolisu, kde hraval
v miestnych kluboch. Podla kritikov priniesol

| _GROOVEYARD
THE MONTGOMERY BROTHERS

uplne novy pristup ku gitare a techniky, ktoré
pred nim nikto nepouzil. Jeho oktavova hra

a unikatne akordické séla na spdsob harmo-
nickej klavirnej hry si dodnes neprekonané

a Wes ostava jednym z najvacsich hudobnych
zjavov. Pat Metheny vyhlasoval, Ze na gitare
sa naucil hrat vdaka nemu a Joe Pass tvrdil:
LPre mria existuju len traja inovdtori gitary -
Wes Montgomery, Charlie Christian a Django
Reinhardt.“ Wes pouzival pri realizacii svojich
hudobnych napadov a vizii osobité techniky
hry oktav, trojzvuky a rozne arpeggia. Osobi-
tym znakom bola jeho hra palcom namiesto
plektra, ¢im ziskal nenapodobitelny, makky
a expresivny ton. Jeho oktavova hra byva
oznacovana Specifickym terminom ,The Nap-
town Sound*. Wes napisal mnozstvo skladieb,
najznamejsimi s Four On Six a West Coast
Blues. Zomrel na vrchole slavy v roku 1968 len
ako 45-rocny a Casopis Down Beat vyzdvihol, ze
L,Montgomery mal elektrizujiicu kvalitu a 0so-
bity dar vdychnut Zivot do vsetkého, co tvoril

a to z neho robilo ozajstného umelca®.
Najmlads$im clenom kapely bol Charles
LBuddy“ Montgomery (1930-2009). Ked Wes
pocas turné nahle zomrel, Buddy pokracoval
v komponovani, aranzovani a nahravani.
Vydal devit albumov ako lider, kratko hral
aj s Milesom Davisom, p6sobil ako pedagég
a v Milwaukee a Oaklande zalozil organizacie,
ktoré zdarma poskytovali hodiny jazzu.

Alan Shorter

Freejazzovy trubkar a hrac na kridlovke Alan
Shorter (1932-1987) bol starsim bratom skla-
datela a saxofonistu Wayna Shortera. Narodil
sa v Newarku v State New Jersey. Zacal hravat
na altsaxoféne, ktory po skonceni strednej
skoly vymenil za tribku. Navstevoval Howard
University, ale nepacila sa mu konzervativna
atmosféra na Skole a zanechal ju. Isté obdobie
poOsobil v americkej arméadnej kapele, vystupo-
val s lokalnym bebopovym orchestrom Jackie
Bland Band, ktorého ¢lenmi boli aj brat Wayne

a klavirista Walter Davis. Alan bol najskor
bebopovym hracom, neskdr objavil free jazz,
ktorému ostal verny pocas celej kariéry. Ako
lider nahral dvojicu zdsadnych albumov, ktoré
sa stali skuto¢nymi skvostmi v oblasti jazzovej
avantgardy: Orgasm (Verve 1968) s Charliem
Hadenom, obsahujuci bohaté textiry zvuku

a svieze koncepty v ramci free jazzu, a Tes Esat
(America Records 1971) nahrany vo Francuz-
sku, kam sa kratko po debute prestahoval.
Shorter tu rozvija napady Ornetta Colemana,
Erica Dolphyho a Milesa Davisa, no publikum
jeho snahu prili$ neoceriovalo a viaceré jeho
nahravky boli az do roku 2005 tazko dostupné.
Alan Shorter nahral pat albumov s Archiem
Sheppom vratane klasiky Four for Trane, ¢asto
sa objavoval po boku Alana Silvu a Mariona
Browna. Jediny raz sa objavil na albume svoj-
ho brata Wayna (The All Seeing Eye, Blue Note
1966). Niektoré zo Shorterovych albumov ob-
sahuju neobvyklé kompozicie, najznamejSou

z nich je Mephistopheles. Komplikované dusev-
né rozpoloZenie a ,vnutorni démoni“ Alana este
v 60. rokoch prinutili opustit USA a prestahovat
sa do Eurdpy, kde v Zeneve a PariZi viedol vlast-
né avantgardné kapely. Jeho styl free jazzu
vsak bol eurépskemu publiku prili$ vzdialeny;
Wayne spomina, Ze Alan svoje vystipenia v Eu-
rope casto koncil pokrikom do publika: ,ESte
nie ste na mria pripraveni!“ Vo vSeobecnosti
vsak povazoval eurépske publikum v porovnani
s americkym za ovela vnimavejsie. Nakoniec
sa vratil do Spojenych Statov, kde kratko vy-

A. Shorter (foto: archiv)

ucoval na Bennigton College, ale coskoro zacal
Zit v ustrani a hudobne sa odmlcal. Zomrel

v Los Angeles v roku 1987 vo veku 56 rokov. Hra
Alana Shortera je porovnatelna s legendarnym
Donom Cherrym, ale obsahuje agresivnejsie,
anarchické prvky. V jazzovych kruhoch bol ce-
neny pre svoje kreativne postupy, mimoriadnu
virtuozitu a brilantnd muzikalitu, no na albu-
moch pod jeho vlastnym menom kapela fun-
guje ako zomknuty celok a nekladie doraz na
jeho sdlisticku poziciu. Alanov Styl odraza jeho
osobnost: bol hlbokym a intelektudlnym clove-
kom, ale aj osobitym a origindlnym hudobni-
kom. Obélka albumu Archieho Sheppa Four For
Trane (Impulse! 1964), ktory je poctou Johnovi
Coltranovi, uvadza Shorterovu charakteristiku:
LJAlan Shorter je vynikajuici trubkdr, hrd krdsne
a s uzasnou dynamikou. Jeho vijbusné, tisecné
staccato a ostrost plechového zvuku niitia poslu-
chdca bezprostredne nari reagovat.“ X
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SALZBURG
Jansonsov triumf

Premiéra Cajkovského Pikovej damy na Salzburskych slavnostiach bola triumfom
legendarneho interpreta ruskej hudby v zapadnej Eurdpe, lotySského dirigenta Marissa
Jansonsa. Bola to najlepsia explikacia slovanského romantizmu v podani Viedenskych
filharmonikov, ktora predctila aj slavne nastudovania Eugena Onegina a Pikovej damy

japonskym dirigentom Seijim Ozawom.

Jansonsovi sa podarilo vycarit bohaty slovan-
sky zvuk, zhmotnit rozorvanu rusku dusu
zmietajicu sa medzi povinnostou a Sialenou
tuzbou, ktord ju trha na marne kusky. Povest-
ne hebké slaciky viedenskych filharmonikov
nestratili ni¢ na méakkosti a popritom ziskali
zamatovy objem. Akoby hudobnici hrali Zivoty
hlavnych postav: vo vypatych momentoch bolo
pocut priam trhanie striin violonciel a kon-
trabasov, trdchliaci anglicky roh zase uviedol
Jeleckého ariu ,Ja vas lublu“ a pulzujice violy
v tretom dejstve boli jednoducho strhujtce.
Mariss Jansons vydoloval z Viedenskych fil-
harmonikov absolitne maximum. Z kulodrov
preniklo, Ze skusal niekolko tyzdnov, Ze cize-
loval zvuk, vyraz a farbu orchestra i zboru, Ze
viedol korepeticie a usmernoval sélistov. Je to
jeden z poslednych velkych dirigentov, ktori
neposielaja asistentov, ale na hudobnom na-
Studovani diela skuto¢ne pracujui a neupravia
na zaver len niekolko nudns.

Rézia zasluzilého rakuskeho reziséra Hansa
Neuenfelsa, drzitela azda vSetkych divadelnych
oceneni nemecky hovoriacej kulttirnej scény,

B. Jovanovich (Hermann) (foto: R. Waltz)

sa da prinajlepSom nazvat nezaujimavou. Her-
mann, hlavna postava opery, sa nachadza cely
Cas v blazinci, rovnako ako vSetci protagonisti.
Ide o akusi halucinéciu alebo absurdne vysni-
vany pribeh pacientov psychiatrickej kliniky

z prelomu storoci. Proscénium tvori obrovska
vyCalinena miestnost, deti hrajtice sa na voja-
kov prichddzaju na scénu v klietkach, Gréfkina
komnata je nemocni¢nou izbou, Katarina Velka
prichadza ako korunovand kostra, ktorej sa
pacienti klanaju. Ked Hermann Ziada Gréfku

o tri magické karty so zbranou v ruke, t4 siju,
zvadzajic Hermanna, lascivne sama strci to

Ust. Grofka nakoniec pokojne zomiera prirodze-
nou smrtou, Hermann sa po prehre v kartach
zastrelf a strati sa vnutri kartového stola. Vin-
scendcii sa stretlo privela nesurodych prvkov
bez zretelnej Ustrednej linie. Blazon, ktory sa
zastreli, to je na inteligentny divadelny vyklad
Zalostne malo.
Spevackemu obsadeniu jednoznacne kraloval
nadherny zrely baryton Igora Golovatenka
(Jeleckij), ostatni protagonisti sa strhujtcej
interpretacii Viedenskych filharmonikov ne-
pribliZzovali. Brandonovi Jovanovichovi (Her-
mann) chybali objem aj farba, mezzosopran
Hanny Schwarzovej (Gréfka) uz v klicovej
strednej polohe stracal pevnost a jej franctz-
Stina bola Uiplne nezrozumitelnd, jej herecky
prejav bol vSak strhujici. Sopran Evgenie Mu-
ravevej (Liza) posobil vo vyskach neisto, navy-
Se nezvladala dirigentovo tempo, Vladislavovi
Sulimskému (Tomskij) tiplne chybal drama-
ticko-cynicky charakter. Ani to vSak nemeni
nic¢ na tom, Ze hudobné nastudovanie Marissa
Jansonsa sa zapise zlatymi pismenami do his-
tdrie Salzburskych slavnosti.

Boris AZALTOVIE

Piotr 1lji¢ Cajkovskij: Pikovd ddma

Hudobné nastudovanie: Mariss Jansons
Rézia: Hans Neuenfels

Scéna: Christian Schmidt

Kostymy: Reinhard von der Thannen
Dramaturgia: Yvonne Gebauer

Premiéra vo Velkom festivalovom divadle Sal-
zburskych slavnosti 10. 8.

CESKY KRUMLOV

Mezinarodni hudebni festival Cesky
Krumlov zahajil velkolepé

Letosni 27. roénik Mezinarodniho hudebniho festivalu Cesky Krumlov nabidl ve dnech
20.7.-11. 8. reprezentativni pfehlidku koncertt rdznych zanrd.

Slavnostni overtura

Letos byla mezinarodni hudebni pfehlidka slav-
nostné zahajena 20. 7. v Letni jizdarné zdmecké
zahrady. Dramaturg festivalu Lubomir Herza
ptipravil pro navstévniky hudebné reprezen-
tativni, multizanrovy a vizualné atraktivni
program pod nazvem Festive Overture. Prostredi
v hledisti zptijemnilo i rozsazeni divak u vel-
kych ovalnych stoli s bilym ubrusem a sek-
tem. GalaveCerem pod Sirym nebem provazel
noblesné a vtipné moderator Jan Censky. Cesti
a zahrani¢ni umélci vystoupili na riznych
mistech aredlu, nejen na pddiu, ale i v ryze pri-
rodnim prostredi. Vecerni udalost byla osvicena
dlouhymi paprsky barevného spektra. Magickou
atmosféru ozdobili uméleckymi vykony v zanru
klasické hudby predevsim korejska sopranist-
ka Sooyeon Kim, ariemi Un bel di, vedremo

z druhého déjstvi opery Madama Butterfly Gia-
coma Pucciniho a Mésicku na nebi hlubokém

z prvniho déjstvi Rusalky Antonina Dvoraka.

Jisté nejen poradatele potésil jeji navrat na
festival, ktery pred ¢tyrmi lety zahajovala tispés-
nym opernim galakoncertem. Kim zpivajici i ve
slavnych sinich, jakymi jsou Alice Tully Hall

v Lincoln Centeru a Carnegie Hall v New Yorku,
prednesla arie vybornou vokalni technikou

a prociténé v doprovodu reprodukované orches-
tralni hudby. Navzdory problematické akustice
ozvucCeného koncertu pattil sélovy vykon violon-
cellisty Jifiho Barty ve Suité ¢. 1 G dur, BWV 1007
Johanna Sebastiana Bacha k interpreta¢nim
vrcholim. Zanr muzikalu svéfili poradatelé
americkym pévcim. Kdyz Christiane Noll

a Hugh Panaro zazpivali velmi stylové a srde¢né
songy z Fantoma opery Andrewa Lloyda Webbe-
ra, prispéli k uvolnéné radostné naladé publika.
Prijemné puasobilo jejich hudebni citéni a situ-
acni rozehrani v synchronizaci s proménami
magickych teatralnich projekci. Vecer elegantné
a temperamentné uzavrel pévec Jan Smigma-
tor, jenZ pravem patii v Ceské republice k pred-
nim interprettim jazzové a swingové hudby.

Operni gala

Je potésitelné, Ze na tradi¢ni ivodni operni
galakoncert prijaly opét pozvani svétoznamé
pévecké osobnosti. Navzdory profesnimu vyti-
Zeni vystoupili tentokrat v Ceském Krumlové
polsky tenorista Piotr Beczala a americka
sopranistka Sondra Radvanovsky. Program
vecera 21.7. v Pivovarské zahradé musel byt
s ohledem na zhorsené pocasi hran bez plano-
vané prestavky, bohuzel, dosud jen ¢ast publi-
ka byva na koncertech pod tribunou. Dirigent
Leos Svarovsky pristoupil k nastudovani
s PKF - Prague Philharmonia zodpovédné,
program slozeny z arii a duet G. Pucciniho,
G. Verdiho, U. Giordana, G. Bizeta a A. Dvoraka,
zpestfeny songy muzikalovymi a operetnimi,
mél mnoho vyjimecnych mist. Mezi sekce-
mi ovSem panovala zvukova nevyvazenost.
Radvanovsky ma krasny syty hlas plny barev
a v Krumlové zpivala famézné. Beczata vynika
mimotadnou a jedine¢nou technikou a pub-
likum si ziskal niternou interpretaci. Festival
vzdal poctu Leonardu Bernsteinovi, Emilu
Friedmannovi Kossuthovi a Leo$i Janackovi
a na zavér hudebné oslavil nadchazejici sté
vyro¢i zalozeni Ceskoslovenské republiky.
Uspéch pozvanych interpret a ohlas publika
byl dokladem spolecenského vyznamu festiva-
lu a jeho mezinarodniho renomé.

Markéta J0ZOVA
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LUHACOVICE

Maly vel'ky festival

Spektrum letnych hudobnych festivalov je dnes nesmierne Siroké. Tie najslavnejsie zrej-
me predstavuji super kvalituy, ale s aj stretavkou snobov. Iné sa tvaria ako svetové a pod
zamienkou vychovy nového publika nadbiehajl nerozvinutému vkusu populacie. A potom
tu mame rozsahom i publicitou mensie, zato umeleckou Grovnou az prekvapujico kvalitné
stretnutia priaznivcov vaznej hudby. K nim patri aj festival Janacek a Luhacovice, ktorého
27.rocnik sa konal v malebnych moravskych kipel'och v diioch 16.-20. 7. 2018.

Luhacovice boli v prvych desatrociach mi-
nulého storocia oblibenou destinaciou v su-
Casnosti najhravanejsieho ceského operného
skladatela na svete, ale tiez miestom, kde
Ceski a slovenski vzdelanci polozili zaklady
pre vznik spolo¢ného statu v podobe tzv.
Luhacovickych porad.

ale takisto naro¢nym bolo zaverec¢né uvede-
nie idajne historicky prvého oratéria Emilia
de Cavalieriho z roku 1602 La rappresenta-
zione di anima et di corpo. Pocas troch pro-
strednych dni festivalu v Kipelnom divadle
vystupili tri kvalitné komorné orchestre

s troma skvelymi inStrumentalistami s re-

predstavovala filmova hudba zo Schindlerovho
zoznamu (John Williams), resp. Misie (Ennio
Morricone) a v pridavku nevelmi Stastne
aranzovaneé Cislo z Bernsteinovho sldvneho
muzikalu. Najvacsim tromfom koncertu bol
vsak vykon hobojistu, skiseného Viléma
Veverku, ktory vSetky party zvladal technicky
suverénne, citovo zaangaZovane, a pritom

s nadhladom.

V nasledujuci vecer milo prekvapila Komorni
filharmonie Pardubice, osobitne pri in-
terpretacii Janackovej Idyly pre sldacikovy
orchester (z roku 1878!), diela silne ovplyvne-
ného folkldrom, no zaroven uz naznacujtice-
ho typické vlastnosti umeleckého rukopisu
skladatela. Orchester dokazal kazdej zo sied-
mich casti skladby vdychnut svojskt atmo-
sféru. Podobne kvalitne zahral orchester aj

Organizatorom festivalu je Lazeniska kolonada
Luhacovice, o. p. s., a zastitu mu poskytovali
v minulosti Vaclav Klaus, jeho manzelka

Livia a v poslednych rokoch prof. Eva Bla-
hov4 a hejtman zlinskeho kraja Jifi Cunék.
Dlhoro¢nou hlavnou manazérkou je skiisena
Milena Hrbacova, ktorej pri slavnostnom
otvoreni pred majstrovou sochou odovzdala
prof. Blahova pamatni mincu Dusana Jur-
kovica, vydani Narodnou bankou Slovenska
k 150. vyrocCiu narodenia architekta, autora
pbvodne Strnéstich, dnes uz len 6smich ar-
chitektonickych skvostov ktpelov.

Ak chcem vyratavat klady prave ukonceného
ro¢nika, musim zacat dramaturgiou. Janac-
kova opera Prihody LiSky Bystrousky je skvelé
dielo a pre kipelné publikum pomerne na-
rocné i vdacné zaroven. Rovnako efektnym,
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pertodrom, v ktorom nie nepodstatnu cast
tvorili rané diela vyznamnych skladatelov
(Janacka, Webera, Suka a Mozarta). K drama-
turgickym lah6dkam nepochybne patrili aj
skladby Samuela Barbera, Paula Hindemitha
a Ilju Zeljenku.

Pokial ide o interpretacné kvality na prvom
koncerte (17.7.), orchester Ensemble 18+
ukadzal cit pre barokovii hudbu v skladbach
Vivaldiho, Albinoniho, Bacha a Telemanna.

Po divacky pritazlivom Libertangu Astora
Piazzollu (skladatela, ktorého nostalgické, aj
jazzom ovplyvnené melddie vyjadruji smutok
Argentincov za stratenou eurdpskou vlastou)
menej uspokojila znama Meditdcia z Mas-
senetovej opery Thais, ktorej chybalo viacej
poézie v sélovych husliach a pevnejsia opora
v orchestrdlnom spracovani. Lahsiu notu

Fihody Lisky By

Sky (foto: Z. Némec)

Serenddu pre sldciky Jozefa Suka, pricom sa
z hudby oboch skladatelov dalo rozpoznat, ze
patrili medzi ,dvotdkovcov“. V dalsich dvoch
¢islach programu uputala pozornost mlada,
no mimoriadne talentovana a uz renomova-
na Kristina Nouzovska Fialova, ktorej viola
mala krasny zvuk a interpretacia vSetky zna-
ky zrelej profesionality. Dokazala sa adek-
vatne vyrovnat tak s ponurou atmosférou
Smuitocnej skladby pre violu a sldciky Paula
Hindemitha (skomponovanou po jeho vynu-
tenom odchode z vlasti), ako i s lahodnou
melodikou Weberovej skladby Andante e ron-
do ongarese pre violu a sldcikovy orchester

¢ mol. Vo virtuéznom pridavku sa umelkyra
eSte raz vratila k Hindemithovi.

Do interpretacie symfonickych diel Wolf-
ganga Amadea Mozarta sa prilis$ nehrnie ani
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Slovenska filharmdnia. Zilinsky orchester
Slovak Sinfonietta (na Slovensku vystupujuci
pod ndzvom SKO Zilina) so skusenym diri-
gentom LeoSom Svarovskym kultivovane za-
hral (19.7.) skladatelovu Sinfoniu ¢. 29, pricom
prikladne vystihol vitalitu, ktord do nét viozil
vtedy 18-ro¢ny hudobny génius. Dielo z ne-
skorsieho skladatelovho obdobia - Koncert
pre lesny roh a orchester ¢. 4 — patrilo technic-
ky virtudznej a interpretovani hudbu citiacej
Katerine Javtrkovej. Hold Janackovi zlozili
Slovaci uz v ivodnej Suite pre sldciky a slo-
vensku tvorbu reprezentovala zndma Musica
slovaca 1lju Zeljenku, dielko s priezratnou
faktirou a minimalnymi prostriedkami
dosahujuce vysoky ucinok, o ¢o sa pricinil
najma sélovy huslista Lukas Szentkereszty.
Uvedenie opery o LiSke Bystrouske na Lazen-
skom namesti (16.7.) bolo v histérii prvym

predstavenim tohto diela v kuipeloch, do kto-
rych uz od pociatku minulého storocia cho-
dila hravat Jetabkova divadelnd spolo¢nost,
neskor pretvorena na zaklad SND. Inscendacia
Slezského divadla Opava sa musela vyrovnat
so skutocnostou, Ze vo zvolenom priestore sa
predstavenie bez technického ozvucenia rea-
lizovat nedalo. Aj ked tento fakt trocha ubral
z0 vSeobecného dojmu, vysledok bol jasne po-
zitivny a celkovo potvrdil dobrud povest, ktorej
sa inscenacia dockala po opavskej premiére
zo strany Ceskych kritikov. Zdanlivo roz-
pravkova opera je pribehom o ve¢nom (i ne-
uprosnom) kolobehu Zivota a vedie zjavné
paralely medzi Zivotom riSe zvierat a svetom
ludi. Rezisérka Jana Andélova-Pletichova
(Slovdkom znama z niekolkych réZii v Statnej
opere Banska Bystrica) sa nepokusila nésilne

preferovat niektoru z interpretacnych vrstiev
diela, ale vyvaZene prezentovala vSetky
moznosti. K pdsobivému ucinku jej pomohla
jednoducha scéna Jaroslava Milfajta tvorena
travnatou Sikminou, minimom scénickych
prvkov a premietanim lesnych scenérii na
zadny horizont. Pestrost dodali vizualu kosty-
my Michaely Savovovej, ktoré farebne hyrili,
no nenaduzivali typicky zvieracie prvky, skor
pracovali s ndznakmi a asociaciami, pricom
eSte akoby podciarkli identitu zvieracieho

a ludského bytia. U¢inok z krasnej Janacko-
vej hudby (dirigent Marek Sedivy) mierne
oslabovalo technicky nedostato¢né ozvucenie
niektorych néstrojovych skupin, takze obcas
chybala vacsia jednoliatost zvuku. Vyborné
bolo spevacko-herecké zvladnutie postav,

v ktorom Opavcania skombinovali prvé

a druhé obsadenie z domacej premiéry diela.

Czech Ensemble Baroque (foto: Z. Némec)

Dominovali dve hlavné postavy - revirnik
Pavla Klecku s dokonalou dikciou a prieni-
kom do hibky postavy a Bystrouska Barbory
Refichovej s peknym timbrom, istotou inter-
pretacie a uvolnenym herectvom. Kvalitné
vykony podali aj Juraj Nociar ako Rechtor

a tmavym basom obdareny Peter Palecek

v postave Farara. K zaujimavym kredciam
patril tiez zvodny LiSiak Katariny Jorda a na-
fikany Kohut Markéty Zahnasovej. Vyborny
bol rezijny napad exponovat v ivode i zavere
diela postavu Mury (Petra Spanélova), ktord
dodala celému pribehu snovd atmosféru.
Mal som trocha obavy, ako prijme publikum,
ktoré nie je Specializované na stard hudbu,
neskororenesancné oratérium. Mozno aj
preto stbor Czech Ensemble Baroque (s di-
rigentom Romanom Valkom a slovenskym
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koncertnym majstrom Petrom Zajickom)
volil poloscénické uvedenie diela. Jeho za-
radenie do programu festivalu vsak pova-
Zujem za ozajstny dramaturgicky ¢in, ktory
(hoci z inych ¢ias) v comsi korespondoval aj
s dneskom. Ak si v sucasnej, znacne sekula-
rizovanej spolo¢nosti nahradime stredoveky
spor Duse a Tela bojom ducha (duchovna)
s telesnymi slastami, potom ide aj v pripade
tohto ndbozenského opusu o dielo aktudlne.
Na interpretacii som obdivoval vyvazenost
orchestralneho zvuku i zborovych pasazi, na
jednej strane Stylovost, no zaroven istt dra-
matickost prejavu, ktora nedovolila skiznut
do monotdnnosti. Aj volba poloscénického
rieSenia (s nastupmi z hladiska, vokadlnym
echom z balkéna, premenami zboristov na
sélistov a pouZzivanie rekvizit ¢i doplnkov
v obleCeni) priblizovala oratérium k opere,
nachadzajutcej sa
v tom Case este
v plienkach. Zaujali
aj spevaci. V sulade
s miernou povahou
Duse tény jemne
kreujuca Markéta
Cukrova, vahajice
Telo dobre vysti-
hujtci barytonista
Tadeas Hoza, uder-
nej$im baryténom
obdareny Miroslav
Prochéazka (Cas),
v pekle Trpiace
duse predstavujuci
basbarytén Martin
Vacula a na pome-
dz{ kontratenora
efektne spievajuci
Jakub Kubin (In-
telekt a Rozkos).
Koncert bol dostoj-
nym zaverom vy-
dareného festivalu.
Jeho organizatori
pripravili aj mnoz-
stvo sprievodnych
akcii ako besedy
s umelcami, odha-
lenie lavicky LeoSa
Janacka v kipelnom parku a besedu o vztahu
rodiny Blahovcov k Luhacoviciam, kde hla-
sista a lekar MUDr. Pavel Blaho pdsobil v pr-
vych dvoch desatroc¢iach minulého storocia.
Vvypovede troch vnukov politika zo vSetkych
troch vetvi rodiny doplnila zazrac¢ne objave-
na filmova ukazka z oslav politika v Skalici
v roku 1937 s pritomnostou ministerského
predsedu HodZu (film komentovala riaditelka
Zahorského muzea v Skalici Viera Drahosova)
a intonacny zapis reci a smiechu Pavla Blahu
zachyteny Janackom, ktory z Janackovho
archivu v Brne ziskala $ikovna moderatorka
programu a riaditelka Muzea Luhacovického
zalesi Blanka Petrakova.
Luhacovicky festival bol plny pohody, tcty
k tradiciam a kvalitnej hudby.

Vladimir BLAHO
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AIX-EN-PROVENCE

Umelecky testament Bernarda

Foccroulla

Operny festival v Aix-en-Provence oslavil tento rok 70. vyrocie. Zaroven to bol aj posled-
ny ro¢nik pod egidou riaditel'a a organistu Bernarda Foccroulla, ktory slavnu institdciu
pocas dvanastich rokov poriadne prevetral. Dramaturgia ostatnej edicie jedného z naj-
vyznamnejsich opernych festivalov na svete sa stala jeho umeleckym testamentom.

Jednym z predsavzati Belgicana bolo vratit
operu mestu a ludom, nielen vyvolenému
publiku. To sa mu tento rok brilantne podari-
lo inscenaciou Orféo & Majnun - participativ-
nou produkciou poskytnutou mestu zadarmo.
Scéna jediného verejného predstavenia bola
nainstalovand priamo na hlavnej triede Aix -
cour - Mirabeau a videlo ho 9 000 divakov.
Opera troch sucasnych skladatelov, ktora

vznikla na objednavku festivalu, spiria vietky
parametre modernej produkcie: sonorizované
dielo melodicky pristupné vsetkym vekovym
kategériam bolo premietané na gigantickych
obrazovkach.

Orféo & Majnun spaja dva myty z oboch
stran Stredozemného mora: o Orfeovi a Eu-
rydike, dobre znameho z antického Grécka,
a mytus o Majnunovi a Leile, ktory je jednou
z najpopularnejsich povesti perzsko-arab-
ského sveta. V oboch pribehoch st mladi za-
libenci rozdeleni a odstdeni. Rozhodnutim
Bohov v pripade Orfea a socialnym tlakom
u Majnuna. Spolo¢nymi vektormi je nepraj-
nost ich okolia, uitlak zZien a nemoznost slo-
bodnej 1asky.

Traja skladatelia tejto obrovskej produkcie

si rozdelili pracu nasledovne: Palestincan
Moneim Adwan skomponoval arabsku cast,
Holandan Dick van der Hart ,zapadoeu-
ropsku“ a Anglican Howard Moody prevzal
kompoziciu zborovych pasazi. Dvesto zboris-
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tov posilnilo Orchester des Jeunes de la Mé-
diterrannée (orchester sa sklada z mladych
hudobnikov dvadsiatich narodnosti z okolia
Stredozemného mora). Dirigoval Bassem
Akiki, mlady libanonsky dirigent, ktory Zije

a pracuje v Polsku. V opere sa striedali klasic-
ké pasaze Orfea s typickou arabskou melodi-
kou vyludzovanou na tradi¢nych nastrojoch
ako oud, kanoun a gadulka.

Nai Tamish Barghouti (Leila) a Loay Srouji
(Majnun) st taktiez z Palestiny. Ich interpre-
tacia bola p6sobiva a presved¢iva zaroveri.
Sopranistka Judith Fa (Eurydika) a baryton
Dubruque (Orfeo) dostojne zvladli klasické
Casti, akosi IahSie sme vSak podlahli Sarmu
arabskej interpretacie.

Orféo & Majnun vSak nie je len akymsi ,po-
litickym manifestom“ s volou prepojit dva
rozdielne svety s tak trochu simplifikujicim
leitmotivom: ,na mendch a pdvode nezalezi,
laska je vzdy rovnaka“. Pribeh opery zauj-
me aj z hudobnej stranky: klasické Casti sa
najprv striedajd s arabskymi, neskor sa viac
prelinaju, az vyustia v zavere do akejsi zmesi
oboch stylov.

Operna produkcia bola financovana zo zdro-
jov EU, a tak sa z nej v blizkej budiicnosti
budi méct tesit divaci i vo Viedni, v Krakove,
Rotterdame, na Malte ¢i v Portugalsku.
Druhym pilierom Foccroullovej umeleckej
dramaturgie bola vysoka tiroven kreativity

jednotlivych produkcii, opierajiica sa o rezisé-
rov vernych festivalu. Jednou z nich bola i Ka-
tie Mitchell, ktora sa preslavila historickou
produkciou Pelléa a Meélisandy z roku 2016.
Ariadne na Naxe od Richarda Straussa v jej ré-
Zii patrilo tohtorocné otvorenie festivalu.

Zerbinetta (ne)rozvinula Ariadninu nit

Richard Strauss, povzbudeny tspechom Gava-
liera s ruZou, sa v roku 1911 pustil spolu s lib-
retistom Hofmannsthalom do nového projek-
tu. Predlohou sa stalo nemilé dobrodruzstvo
Ariadny, ktord Théseus opustil na ostrove
Naxos napriek tomu, Ze ho oslobodila z laby-
rintu Minotaura a zachranila mu tak Zivot.
Skladatel s libretistom premenili mytologicky
pribeh na roztopasni komédiu. UZ v prolégu
sa dozvedame, Ze bohaty mecenas, ktory si
vecierok objednal, rozmarne nariadi, aby sa
vsetci protagonisti
na scéne snazili
tak, aby on, najbo-
hats$i muz mesta,
stihol zavere¢ny
ohnostroj.

Opera seria s hlav-
nou predstavitelkou
Ariadnou je zaroven
i buffa vedena Zer-
binettou, ktord ma
utesit nestastni

a opustenul Ariadnu.
Obe protagonistky,
ktoré rozdeluje tpl-
ne vsetko, doslova
bojuju o priestor na
scéne. Zerbinetta

sa marne snazi
rozvinut Ariadninu
nit, hrdinky deja

su v tejto produkcii
vonkoncom ne-
kompatibilné. Katie
Mitchell vSak tento-
raz hlboko sklamala. Preplnend scéna a vul-
garne Ziarivé kostymy k citatelnosti diela ne-
prispeli. Na scéne stale pritomni protagonisti
posobia neorganizovane a zmatene; kazdy
Caka na prednes svojej arie. Dielo neskutoc-
nej komplexnosti a virtuozity by si zaslizilo
citlivejsi pristup. Tato produkcia sa do analov
festivalu rozhodne nezapise.

Pre divéka je pozoruhodnd vedoma zmes Sty-
lov majstra Straussa s odkazmi na Mozarta,
Wagnera az po Schuberta, ktorych rezonancie
sd bravdrne priznané.

Norska sopranistka Lise Davidsen dodala
Ariadne patri¢nt tragickd dimenziu. Oproti
impozantnej Ariadne kreovala drobna a kreh-
ka Francluizka Sabine Devieilhe Zerbinettu

s kristalovym hlasom. Kazdé jej vystipenie
bolo zazitkom excelentnych koloratirnych
akrobacii. Orchestre de Paris dirigoval ne-
mecky expert na Straussa Marc Albrecht.
Napriek zmétku na scéne verne a brilantne
reStituoval zloZitost Straussovho opusu.

Orféo & Majnun (foto: V. Beaume)
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Ohnivy anjel: tvorivy zavan
zo strednej Europy

Ohnivy anjel v temnej rézii Poliaka Mariusza
Treliniského nas jednoznacne nadchol.
Prokofievova opera bola takmer 100 rokov po
jej vzniku po prvy raz na programe festivalu
V Aix.

RozS$irit repertoar sldvneho provensalské-
ho festivalu bolo tretim pilierom a krédom
dramaturgie riaditela Foccroulla. Bola to ne-
pochybne dobra volba. Obsesivne neuroticky
dej Ohnivého anjela z roku 1919 je plny krvi

a sexu, viery aj carodejnictva ¢i temnych sil
(skladatel je autorom hudby i libreta). Tato
kompozicia presla priam krizovou cestou

a dielo, ktoré Prokofiev za svojho Zivota na
scéne nevidel, poznamenal tazky porod.
Znechuteny odmietnutim expresivnej opery,
prebral Prokofiev niektoré motivy a pouzil
ich najma v Tretej symfonii. Temné a bezvy-
chodiskové situacie diela Trelinski vyrazne
podciarkol. Hrdinkou je Renata, mlada Zena
zmietand neurézami po tom, o sa jej zjavil
anjel Madiel, do ktorého sa chorobne zamilu-
je. Identifikuje ho v Heinrichovi, ktorému sa
odda, ale on ju zavrhne. Renata zdfalo hlada
svoju stratent lasku za pomoci Ruprechta,
ktory ju spociatku povazuje za lahku korist,
no neskor sa do nej bezvyhradne zamiluje.
Renata zavrhuje Ruprechta, ktorého zabije po
tom, ¢o on zabil Heinricha. Na pokraji Sia-
lenstva sa utieka do klastora, kde ju usvedcia
z ¢arodejnictva a upalia.

Mariusz Treliniski vynaliezavo situoval dielo
do stuicasnosti. Renata je dokonale uvaznena
vo vSetkych sférach: mentalnej, socidlnej

i duchovnej. vychodiska niet, Trelinskému
nezostava nic iné, len temny svet a ¢ierny
humor.

Skvelt scénografiu navrhol slovensky scéno-
graf Boris Kudlicka. Scénu rozdelil na 9 troj-
poschodovych buniek, v ktorych sa odohrava
cely dej. Chladné kovové bunky osvietené lac-

no posobiacimi nednmi efektivne zvyraziuju
stiesnent atmosféru pribehu.

Inscendcia hypnotizuje aj vdaka litovskej
sopranistke Ausrine Stundyteovej. Jej spevac-
ky a herecky vykon je dokonaly. Halucindcie,
vnutorny boj a utrpenie hrdinky kreuje na
hranici znesitelnosti.

Kazushi Ono dirigoval Orchestre de Paris

s milimetrovou presnostou. Parizania pod
jeho taktovkou vystihli pruznost i diabolsku
silu Prokofievovho opusu.

SERGUEI PROKOFIEY
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FESTIVAL
D'AIX-EN-PROVENCE
DU 4 AU 24 JUILLET 2018

S. Devieilhe (Zerbinetta) (foto: © Artcompress)

Seven Stones

Operny festival musi Zit aj novou tvorbou su-
Casnych skladatelov - takto nejako by sa dalo
zhrnut posledné krédo Bernarda Foccroulla.
Tento princip aj ispesne aplikoval a posledné
ro¢niky festivalu poznamenali zaujimavé
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Pozdrav B. Kudli¢ku z Aix pre Citatel'ov Hudobného Zivota (foto: Z. Evrard Bojnanska)
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kreacie sucasnych Zijucich skladatelov. Tento
rok patril ¢eskému skladatelovi Ondiejovi
Adamkovi a jeho dielu Seven Stones, o ktorom
sa s istotou bude este Casto pisat.
Dielo je uvadzané ako opera a cappella pre
styroch sélistov a dvanastclenny zbor. A cap-
pella nie je tak celkom spravnym oznacenim,
kedZe je dielo hrané na neuveritelnych hu-
dobnych néastrojoch - vacsinou perkusie, kto-
ré boli pre tato prilezitost vytvorené priamo
v dielniach v Aix.
Svetovu premiéru nastudoval
Spic¢kovy francizsky ansambel
Accentus/Axe 21, ktory diri-
goval sam skladatel Addmek.
Koktania, prskania, sy¢ania
a iné zvukové experimenty st
slabikované, sekané, ¢iastocne
fluidné i spievané. Experi-
mentalny spev pozname z diel
Sciarrina, Aperghisa ¢i Johna
Cagea. Adamkovo dielo je vSak
neocakavane rytmické, chvila-
mi i tanec¢né a celkovo hudob-
+  ne zaujimavé. Libreto napisal
o “'  islandsky textar Sjon, ktory je
(b aj autorom textov piesni zna-
mej islandskej spevacky Bjork.
Seven Stones rozprava pribeh
zberatela kameriov, ktory
putuje po svete, aby doplnil
svoju zbierku. Dej tak dava za-
mienku pre pouZitie svetovych
hudobnych stylov ako argen-
tinske tango pri potulkach po
Buenos Aires, alebo pre rezo-
nanciu motivov babkarského
Bunraku ¢i divadla NO v scéne
situovanej v japonskom Kjote.
Zberatel kameriov sa stretava
aj s Kristom v barokovych
intondciach biblického pri-
behu o hriesnej Zene: ,nech
prvy, kto nezhresil hodi do
nej kamenom®. Adamek sa
evidentne zabava a musime
priznat, Ze zalubu v tomto ne-
zvycajnom diele nachadzaju
aj divaci.
Adamkova kreacia uzatvorila
tucet odvaznych opernych
sezon, v ktorych Bernard Foc-
croulle jasne naznacil novi
liniu festivalu: rozsireny reper-
todr, sucasné diela, rezoltitne
moderné a odvazne produkcie.
Operny festival v Aix vyrazne
omladol aj vdaka jeho Aka-
démii spevu, ktora tento rok
slavi 20. vyrocie vzniku. Pierre
Audi, novy riaditel franctizsko-
-libanonského povodu, ktory 20 rokov viedol
amsterdamskud Holandsku narodnu operu,
na tlacovke vyhlasil, Ze chce pokracovat vo
Foccroullovej linii, comu sa moze teSit kritika
i laické publikum.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA
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MARTINA FRANCA

(Nielen) operna perla Apulie

Romanticky exteriér zamockého nadvoria, objavna dramaturgia s akcentom na malo zna-
me ranoromantické tituly, Stylové hudobné nastudovania, vyborni interpreti. Podobnym
perexom sme zvykli uvadzat' texty o opernej ¢asti Zamockych hier zvolenskych. Ta je,
zial, hudbou minulosti. Dnes bude rec o jej starSom duchovnom sdrodencovi z apalij-
ského mestecka Martina Franca: Festival delle Valle d'ltria, ako dokazal jeho 44. roénik

(13.7.-4.8.), prekvita aj v strednom veku.

So Slovenskom ma festival, odohravajuci sa

v romantickom mestecku medzi kopcami
Itrijského tdolia, necelych 40 kilometrov od
plazi Jadranského aj I6nskeho mora, spolocné
viac nez duchovnt spriaznenost so zaniknu-
tymi Zdmockymi hrami zvolenskymi. Vyse
polovice jeho doterajsej existencie (1988-2011)
spolupracovali na opernych predstaveniach
slovenski zboristi pod vedenim Pavla Pro-

chazku. Nezndmymi tu nie s ani slovenski
sOlisti. 0d roku 2011 sa na festivalovom plaga-
te pravidelne objavuje meno mladého baryto-
nistu Pavla Kubana, tento rok sa v populari-
zaCnej verzii Barbiera zo Sevilly (hrala sa pod
nazvom Figaro su, Figaro giu) a v jednom zo
symfonicko-vokalnych koncertov po prvykrat
predstavil jeho rovesnik, basista Peter Kellner.
Mimochodom, mladost bola jednym z po-
znavacich znameni aktudlneho ro¢nika fes-
tivalu - popri inom preto, Ze vo festivalovych
predstaveniach dostavaju prileZitost frekven-
tanti letnych interpretacnych kurzov Acca-
demia del Belcanto ,Rodolfo Celletti“. Dal$im
typickym znakom, ktorym sa Martina Franca
od svojho vzniku (1975) vynima medzi letnymi
festivalmi, je exkluzivna dramaturgia. Listo-
vanie v muzikologicky hodnotnom bulletine
k programu 44. rocnika je aj pre skiiseného
fajnSmekra cestou do neobjavenych zakuti
opernej tvorby - v poldruha stovke doposial
uvedenych titulov, pochadzajucich prevazne
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z obdobia baroka, klasicizmu a predverdiov-
ského romantizmu, som nasla mnoho, ktoré
som doposial nemala moznost osobne vidiet.
Rovnakej objavnej filozofie sa drzal aj
aktualny 44. ro¢nik. Dva z uvedenych titulov,
rozko$nu komicku operu Alessandra Scarlat-
tiho Il trionfo dell’ onore, a operu seria Georga
Friedricha Handla Rinaldo, po prvykrat na-
Studovanu v novej kritickej edicii Giovanniho

Rinaldo (foto: F. Sansoni)

Andreu Sechiho, spajali trojsté narodeniny:
obe boli skomponované v roku 1718. Tretim
opusom, Vaccaiovou operou Giulietta e Romeo,
nadviazal festival na tradiciu uvadzania oper-
nych prepisov Shakespearovej najslavnejsej
tragédie (v predchadzajtcich ro¢nikoch sa tu
hrali verzie od Vincenza Belliniho, Charlesa
Gounoda a Filippa Marchettiho). Nanajvys
zmysluplna bola aj dramaturgia dvadsiatky
koncertov, ktoré sa odohravali v poludnajsich,
vecCernych i no¢nych hodinéch, prevazne

v priestoroch prekrasnych, starostlivo zrekon-
Struovanych chramov. Jednym z jej hlavnych
tém bolo 150. vyrocie timrtia Gioachina Ros-
siniho, ktory je na festivale Martina Franca
velmi ¢astym hostom.

0d roku 1975 ozdobilo festivalovy plagat mno-
ho zvu¢nych mien: Ferruccio Furlanetto, Ma-
riella Devia, Daniela Dessi, Patrizia Ciofi, Iano
Tamar, Jessica Pratt. V ¢ase svojich zaciatkov
sa tu mihli tenoristi Ramdn Vargas a José
Cura, k ¢astym hostom patrila spevacka nam

zndma zo Zamockych hier zvolenskych, Clara
Polito. Dnesni interpreti neboli natolko slav-
ni, vysoka kvalita podujatia vSak ostala za-
chovana. Z hudobného hladiska zvitazila pro-
dukcia, ktoru (ako jedind) pripravil hudobny
riaditel festivalu, séfdirigent Opery v Ziirichu,
Fabio Luisi, Hindlov Rinaldo. Nielen pre-

to, ze Luisiho nastudovanie bolo spomedzi
vsetkych Stylovo najvernejsie - dynamicky

a tempovo pestré (raz emociondlne vrucne,
inokedy az rockovo svizné), maximalne ko-
munikujtce so spevakmi. Ale tieZ preto, Ze
prave v Rinaldovi sa skoncentrovali najlepsi
(prevazne talianski) solisti, aki sa dali tento
rok vo festivalovych inscenaciach pocut. Spo-
medzi nich patril najvacsi obdiv predstavitel-
ke titulnej postavy, Terese Iervolinovej - ani
nie tridsatro¢nej mezzosopranistke, disponu-
jucej krasne sfarbenym, technicky dobre pod-
porenym hlasom, hladko prepajajucim pri-
rodzene tmavé hibky so Ziarivymi
vyskami. Len o trosku viac plastic-
kosti materialu chybalo vybusné-
mu sopranu Carmely Remigiovej,
temperamentnej predstavitelke
carodejnice Armidy, ktora si tento
rok odniesla z Martina Franca pre-
stizne ocenenie Premio Bacco dei
Borboni. Vitany lyricky kontrast
priniesol pruzny, pomerne svetly
mezzosopran Loriany Castellanovej
v ulohe Rinaldovej snibenice Almi-
reny. V dal$ich inscenaciach uputali
najma technicky zdatny, Stylovo
vzorovy, timbrovo prijemny talian-
sky kontratenorista Raffaele Pe

a talentovand, v Taliansku Studuju-
ca australska sopranistka Rachael
Jane Birthisel (Erminio a Riccardo
v Il trionfo dell’ onore) ¢i sopranistka
Leonor Bonilla a mezzosopranistka
Raffaella Lupinacci (vizualne i tim-
brovo krasne ladiaci Giulietta a Ro-
meo z Vaccajovej shakespearovskej
opery). Martina Franca poskytlo
nielen moznost stretndt sa s méalo hranymi
operami (pre mna bola najprijemnej$im
prekvapenim rozkos$nd Scarlattiho buffa),
ziskat predstavu o sic¢asnom stave baroko-
vej a ranoromantickej interpretacie, ¢i (to

v slovenskom kontexte) si pod hviezdnatym
nebom v atridch Palazzo Ducale a Masseria
Palesi nostalgicky zaspominat na zvolenské
zamocké vecery. Nemenej zaujimavou bola
informdcia o tendenciach sticasného talian-
skeho operného divadla - vSetky produkcie
totiz nastudovali mladi domaAci reziséri, na-
rodeni okolo roku 1980. S vynimkou nudne
aranzovanej, rampovej shakespearovskej
opery (rézia Cecilia Ligorio) i$lo o prijemné
zazitky z remeselne poctivého divadla, ktoré
prinasa esteticky kontrapunkt k spolocensky
apelativnemu, avansovanému ténu anglo-
saskej proveniencie.

Hoci ide o Zanrovo odliSné diela (drama

vs buffa), Rinalda a Il trionfo dell’ onore spajali
humorny nadhlad, detailna herecka préca,

9]2018

hudobnzivet



prepracovana choreografia a divadelne mi-
moriadne funkéna, vizualne skvostna kosty-
mova zlozka. Malo dynamicky, vztahovo za-
motany pribeh Rinalda uchopil rezZisér Giorgio
Sangati (celkom v duchu dobového zacielenia
Handlovho diela, ktoré je sledom brilant-
nych sélovych ¢isiel) ako koncert spevackych
hviezd. ObleCenim vSetkych protagonistov do

pestrych kostymov
evokujucich popové
a rockové ikony Fred-
dieho Mercuryho,
Cher, Madonnu, Da-
vida Bowieho, Eltona
Johna ¢i Clenov sku-
piny Kiss, viacerymi
vtipnymi scudzuji-
cimi detailmi a tiez
bravurne rozohra-
nymi ¢inohernymi
intermezzami Armi-
dinej sluzky Lesbiny
a Almireninho sluhu
Nessa nadlahcil taz-
kopadny dej, pricom
nijako neublizil hu-
dobnym hodnotdm opusu. Pre Cast konzerva-
tivneho talianskeho publika bolo vSak aj toto
Jruhanie“ silnou kdvou, takze do mohutného
zaverecného ,bravd“ sa pocas klanacky mie-
Salo tiez neprepocutelné ,buau“.

Naproti tomu, v komickej opere Il trionfo
dell’ onore sa podobny pristup uplatrujuci
popkultdrne odkazy (napr. vizualne krehka

Il trionfo dell'onore (foto: C. Vaccari)
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Doralice pripominala kostymom a maskou
slavnu Audrey Hepburnovd) stretol s jed-
noznacne pozitivnym prijatim. Zaslizene
- Scarlattiho variacia na donchuanovskua
tému (no so Stastnym koncom), servirovana
v mladistvo sviezom, herecky dynamickom,
odzbrojujico zdbavnom tvare z dielne milan-
skeho divadelného zoskupenia Eco di fondo
liala na obecenstvo sediace v Gtulnom atriu
Masseria Palesi (komorny pendant nadvoria
Palazzo Ducale) prady pozitivnej energie, pri-
¢om mizanscénicka zrozumitelnost inscena-
cie stierala aj pripadnd jazykovu bariéru.
Festival v Martina Franca nie je medzi sloven-
skymi opernymi fantsikmi natolko zndmy
ako podobné podujatia v Pesare, Macerate,
vo Florencii ¢i Verone. Pozornost si vSak
jednoznacne zasluzi. Apulia totiz ponika
mimoriadne priaznivy pomer medzi kvalitou
a cenou, pri¢om tato praktickd pozndmka sa
nevztahuje len na operné menu.

Michaela MOJZISOVA

Tato praca bola podporena Agentirou na podporu vyskumu
a vyvoja na zaklade zmluvy APVV €. 15-0764 — Slovenské
divadlo a sti¢asna eurépska divadelna kultdra — kontinuita
a diskontinuita.

PESARO

Na prahu styridsiatky

K dramaturgickym pilierom operného roku 2018 patri 150. vyrocie Gmrtia Gioachina
Rossiniho. Skladatel'ovi najverejnejsia institicia, monotematicky festival v jeho rodis-
ku, si ho pripomenula na prahu vlastného jubilea — Rossini Opera Festival Pesaro oslavi
v budiicom roku Styridsat' rokov existencie. Za ten ¢as si vyslazil renomé mekky belcanta
a v tomto ohl'ade nesklamal ani v 39. rocniku (11.8-23.8.).

TaZiskom programu Rossini Opera Festival
(ROF) byvaju obvykle tri operné produkcie
(kazda v styroch predstaveniach), odohrava-
jlice sa bud v titulnom Teatro Rossini v his-
torickom centre mesta, alebo v priestrannej,
na divadelné tucely upravenej Sportovej hale,
kam divakov odvaza pruzna kyvadlova do-
prava. Popri nich sa velkej oblube publika tesi
uz osemnastroc¢na, no stale ¢arovne svieza

a energiou nabita inscendcia Cesty do Remesa,
v ktorej sa predstavuju najlepsi absolventi let-
nych interpretacnych kurzov Accademie Ros-
siniany. Uspe$né vystiipenie v mladeZnickej
produkcii byva casto vstupenkou do produkcii
nasledujicich ro¢nikov - takto svoju kariéru
odstartovali napriklad Olga Peretyatko, Mari-
na Rebeka, Marianna Pizzolato, Elena Tsalla-
gova ¢i Maxim Mironov. Festivalovy program
obohacuju aj vokalne koncerty v Teatro Rossi-
ni (s orchestrom), pripadne v koncertnej sieni
miestneho konzervatdria (s klavirom).

Tento rok pripravil festival tri nové produkcie:
jednoaktovt komicku operu Adina (dirigent
Diego Matheus), drammu seria Ricciardo

e Zoraide (dirigent Giacomo Sagripanti)

a autorovo najpopularnejsie dielo, komédiu
Barbier zo Sevilly (dirigent Yves Abel). Kazda

z nich potvrdila renomé pesarského festivalu
ako mekky Spickovej belcantovej interpre-
tacie, no zaroven aj konzervativnu povest

talianskeho operného divadla. Pritom prave
Pesaru sa ju v minulych ro¢nikoch darilo na-
rusat kontroverznymi, politicky apelativnymi
inscendciami Grahama Vicka (protiteroristic-
Ky MojZi$ a Aron, lavicovo motivovany Viliam
Tell) ¢i katalanskej umeleckej skupiny La Fura
dels Baus (ekologicky prifarbené Obliehanie
Korintu). Tento rok sa ni¢ podobné neudialo,
na javisku sa prezentovali konvencné insce-
nacné vypovede.

V jednoaktovej, ani nie poldruhahodinovej
farse Adina zhudobnil Rossini kliséovity sujet
o starnuicom kalifovi, ktory sa chce oZenit

s krasnou Adinou, snubenicou mladenca
Selima. Milenci sa pokusia ujst, kalif ich pri-
stihne a pred trestom ich zachrani odhalenie,
Ze Adina je kalifovou dcérou, nepoznanym
plodom jeho davnej lasky k Zore. Nekompliko-
vanému pribehu dali tvorcovia (réZia Rosetta
Cucchi, scéna Tiziano Santi, kostymy Claudia
Pernigotti) sviezi, vo vytvarnej zlozke prizna-
ne gycovity tvar. Inscendcia sa odohravala na
podoryse velkej modro-bielej svadobnej torty
a k ustrednym reZijnym napadom patrilo
ramcovanie pribehu vztahovou ,dramou*
rozhadanych tortovych figlirok zenicha a ne-
vesty. 0Odhliadnuc od toho, Ze obcas bolo gagov
a mikropribehov (zbor, Statisti) az privela,
Adina patrila k divadelne vydarenejsim Cis-
lam tohtoro¢ného programu. V spevackej zloz-

ke sice nenadchla tak ako dalsie, hviezdnymi
menami vySperkované produkcie, no mini-
malne Vito Priante (Califo) s vyrovnanym,
farebne pritazlivym baryténom sa zapisal do
galérie velkych vykonov ROF.

V nej maju najbohatsie zastiipenie protago-
nisti opery Ricciardo e Zoraide. V inscendcii
jednej z hudobne slabsich, sujetovo riedkych
Rossiniho opier sa stretlo priam snové ob-
sadenie. Kraloval mu spevak, ktory uz dve
desatrocia, od nezabudnutelného zaskoku

v Mathilde di Shabran (1996), patri k najvac-
$im ozdobam pesarského festivalu - Juan
Diego Florez (Ricciardo). Jeho farebne neza-
menitelny material nie je sice prili§ objemny,
ale zato absolitne koncentrovany, v regis-
troch hladko vyrovnany a vo frazovani doko-
nale Stylovy. Navyse, Florez ma vzacny dar
posobit ako energetické centrum produkcii,
¢o bolo v mizanscénicky totalne bezradnej,
rampovo kliséovitej, vytvarne nevkusne
kasirovanej inscendcii (rézia Marshall
Pynkoski, scéna Gerard Gauci) zvlast cenné.
S Flérezovym jasnym tenorom krasne siznel
medovo husty lyricky sopran Pretty Yende-
ovej (Zoraide), tmavozamatovym timbrom
mezzosopranu i zvonivymi vyskami prispe-
la Victoria Yarovaya (Zomira). Len tenor
Sergeya Romanovského (Agorante) pricha-
dzal ku koncu naroc¢ného predstavenia o cast
kovovej rezonancie. T4 vonkoncom nechybala
mladuckému Xabierovi Anduagovi (Ernesto),
objavu z Accademie Rossiniany 2016, maji-
telovi mimoriadne volumindzneho, farebne
pritazlivého tenoru.

Spomedzi novych produkcii vykazal najvac-
Siu hudobno-divadelnu vyrovnanost Barbier
70 Sevilly. Vytvarne i herecky ¢istému tvaru

z dielne nestora pesarského festivalu, Piera
Luigiho Pizziho (réZia, scéna, kostymy), sice
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trochu chybal vtip jeho starsich inscenacii

a chvilami pdsobil aZ sterilne, no profesio-
nalita a premyslenost sa mu upriet nedali.

V kvalitnom obsadeni sa blysli najmé Davide
Luciano ako veselo sebavedomy, plebejsky
bezprostredny Figaro s pohyblivym, zne-
lym, farebne mnohostrunnym baryténom,

a rusky tenorista Maxim Mironov, obdari-
vajuci Gréfa Almavivu uslachtilym zjavom

i technicky bezproblémovo vedenym hlasom
s pritaZlivou, ,slovansky“ nostalgickou strun-
kou. Neuvadajucou svieZostou materialu

a Stylovym prejavom potesili Pietro Spagnoli
(Bartolo) a Michele Pertusi (Basilio). Skoda
len, Ze japonska sopranistka Aya Wakizono
nedokézala dat do sluzieb partu Rosiny popri
peknom vzhlade aj podobne pekny hlas - jej
mezzosopran nedisponuje dostatkom farby

v Ziadnej z hlasovych pol6h.

Podobny dojem poskytlo aj obsadenie tohto-
roc¢nej Cesty do Remesa - spoznali sme pod-
statne viac peknych muzskych nez zZenskych
hlasov. V druhom z dvoch predstaveni (17. 8.)
zaujala medzi ddmami len Laura Verrecchia
(Marchesa Melibea) s perspektivnym mezzo-
sopranom krasneho, tmavsieho timbru. Zato
s viacerymi mladencami sa v budtcnosti
(nielen v Pesare) zrejme stretneme: s talian-
skym barytonistom Nicolom Doninim (Lord
Sidney), ktorého znely, vyrovnany, pruzny,
farebne vyrazny baryton uz dnes patri na
velké scény; ukrajinskym tenoristom Anato-
liyom Pogrebnyym (Cavalier Belfiore), maji-

L
Barbier zo Sevilly: M. Mironov, A. Wakizono, P. Spagnoli
(foto: Studio A. Bacciardi)
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telom vzacne prirodzeného slne¢ného hlasu
s odzbrojujicim smieskom v hlase, ¢i s per-
spektivnymi ruskymi umelcami, basistom
Petrom Sokolovom (Don Profondo) a baryto-
nistom Igorom Onishschenkom (Barone di
Trombonok).V Ceste do Reme$a sa kazdoro¢ne

prezentuje nielen spevacky, ale aj dirigentsky
dorast. Autor aktualneho hudobného nastu-
dovania, Hugo Carrio, nepodliezol kvalita-
tivnu latku pesarskych predstaveni, troven
vlarajsieho objavu, Micheleho Spottiho, vSak
nedosiahol. Spotti sa tento rok na festival
vratil. zatial sice ,len“ ako dirigent jedného
z koncertov, recitalu Nicolu Alaima - ale zato
opét s burlivym dspechom: ovacie, ktoré zo-
Zal za nadherne vystavanud predohru k Semi-
ramide, prekonali aj potlesky, ktorymi dovte-
dy publikum odmeriovalo vyborného basba-
rytonistu. Ten Spottiho ,naskok“ dobehol az
dvomi pridavkami, vracne precitenou ariou
Viliama Tella a bravirne interpretovanou, vy-
razovo rozkosnou ariou Dona Magnifica (Po-
poluska). K dobrym zvykom rossiniovského
festivalu patri, ze publikum vita pohladnicou
s programom nasledujiceho ro¢nika. vda-
ka tomu uz dnes vieme, Ze svoje Styridsiate
narodeniny oslavi jednou zo skladatelovych
opier, drammou seria Semiramide (Michele
Mariotti/Graham Vick), drammou giocoso
L’ equivoco stravagante (Carlo Rizzi/Moshe
Leiser, Patrice Caurier) a skladatelovou pr-
votinou, opernou dramou Demetrio e Polibio
(Paolo Arrivabeni/Davide Livermore). Zda sa,
Ze opét je na Co sa tesit.

Michaela MO)ZISOVA

Tato praca bola podporena Agentdrou na podporu vyskumu
a vyvoja na zaklade zmluvy APVV €. 15-0764 — Slovenské
divadlo a st¢asna eurdpska divadelna kultdra — kontinuita
a diskontinuita.

SALZBURG

V znameni divokych emaocii

Vasen, tiizba, naruzivost' Takto pomenoval Markus Hinterhduser nosné témy svojej
druhej riaditel'skej sezny na Salzburskych slavnostiach (20. 7.-30. 8.). Popri napina-
ni expresivneho, no pomerne vagneho motta (ktora opera by sa poden neschovala?)

sa v programe dali vypozorovat' dve d'alSie motivické linie. Prvou z nich boli jubilea
(150 rokov od Gmrtia Gioachina Rossiniho, nedozita storocnica Gottfrieda von Einema),
tou druhou tradi¢né bazirovanie na vel'kych dirigentskych, rezisérskych a interpretac-

nych zjavoch.

Na steklivi (rossiniovski) notu

Gioachina Rossiniho, ktorému nielen rodné
Pesaro, ale aj malé nemecké kupelné mestec-
ko Bad wildbad kaZdoro¢ne venuji monote-
maticky festival, si Salzburg pripomenul po-
pularnou komickou operou Talianka v AlZiri.
Reziséri Moshe Leiser a Patrice Caurier ju
pojali bez politicko-aktualiza¢nych ambicii -
ako sviezu, chutnt, odzbrojujtico zdbavna
komédiu. Ustrednou témou ich inscenécie

sa stali nad¢asové problémy manzelskych
vztahov s vyhasinajiicou erotickou ttizbou

a upadajtcim libidom, ktorého pozdvihnutie
sa hlada mimo vlastnej spalne.

Aj alzirsky bej Mustafa, unudeny zvizkom

s manzelkou Elvirou, tiZi po sebavedo-

mej energickej Zene. Nachadza ju v Talianke
Isabelle, ktord v sprievode zamilovaného spo-
lo¢nika Taddea prichadza do Alzirska patrat
po milencovi Lindorovi. Sikovny a vynalie-
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zavy mladik sa medzi¢asom stal oblibenym
Mustafovym otrokom, ktorému bej sltibil
slobodu, ak so sebou odvezie jeho otravnu
manzelku...

Pre autorov salzburskej inscenacie je Musta-
fa alzirskym pendantom Tonyho Soprana.

Aj on je mafidanskym bosom (bohatstvo zis-
kal pasovanim elektroniky) a trpi psychickou
labilitou, ¢o je zrejmé nielen z jeho nevyspy-
tatelného spravania, ale aj z blaznivej posad-
nutosti Isabellou. ManZelka Elvira, ktord by
mu zniesla modré z neba, ho odpudzuje. Tuto
informaciu dostanu divaci uz pocas vtipne ro-
zohranej predohry. Roztvorenim opony sa od-
hali manzelska spalna s chrapajicim muzom
a so zenou, ktora do neho neodbytne doraza.
Jej odhodlanost nema hranic, dokonca zo
skrine vytiahne kostym haremovej tanecnice.
Manzel vSak na jej zvodné vrtenie reaguje de-
monstrativnym odchodom na toaletu a tibo-
hej Elvire ostavaju len erotické predstavy:

gycovity obraz tiav visiaci nad postelou oZije
v rozko$nom animovanom filme a zvieratka
si uziju to, o je nestastnej manzelke odopie-
rané. Pritom nie je prili$ o Co stat: z kipelne
vychadza vysoky, prihrbeny chlap s velkym
(vypchatym) pupkom a tenkymi nohami,
¢itankovo neatraktivny v pasikavych trenir-
kach a vytahanom bielom tielku. Do troch
hodin sa vsak Elvira dopracovala k svojmu
Stastiu: Mustafa oklamany Istivou Isabellou
sa rad vratil do narucia chapavej manzelky.
Ba zo Stastného pohladu vrhnutého pod peri-
nu sa dalo hadat, Ze aj sexualne problémy boli
razom zazehnané.

Popri vtipnych kostymoch a energiou nabi-
tych hereckych akciach sa na strhujicej dy-
namike inscendcie spolupodielala aj scéna
Christiana Fenouillata. Bola nielen vtipna
a divadelne priliehav4, ale aj technicky
pruznd: jednoduchym zdvihanim lahkych
stien sa dej bez javiskovych prestavieb pre-
stval zo spalne na trhovu ulicu a odtial do
obyvacej izby.

No akokolvek vtipne zinscenovana Rossiniho
opera straca zmysel, ak sa nenaplni stylovou
hudobnou zlozkou. To, nastastie, nebol pripad
salzburskej Talianky v AlZiri. Podla oCakavani,
hlavnou hviezdou predstavenia sa stala ini-
cidtorka tunajsich rossiniovskych inscenécif,
umelecka riaditelka Salzburger Pfingstfest-
spiele Cecilia Bartoli, ktora si drazdivi ilohu
temperamentnej Isabelly priam gurmansky
vychutnala, a to tak z hereckej, ako aj zo
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spevackej stranky. Jej farebne pritazlivy hlas
znel aj vo frekventovanej altovej tessitire
zmyselne a Zensky, bez barytonalneho nady-
chu. Skoda, Ze rovnaku obsaznost a kovovi
farebnost nedokaze preniest aj do vysokej
polohy, tam p6sobi miestami prili§ komorne.
Naopak, nedostatocna znelost v ktorejkol-
vek polohe sa vonkoncom nedala vytknut
Ildarovi Abdrazakovovi (Mustafa) — skor bolo
treba obdivovat, ako dokaze svoj nadherny,
impozantny bas bez obmedzovania fareb-
nosti skrotit v intencidch pohyblivého partu.
Peknymi vykonmi prispeli aj Edgardo Rocha

(Lindoro), majitel pruzného tenoru prijemnej
slnecnej farby, korunovaného bezproblémo-
vymi vyskami (uz ho len trosku ,uhladit®),

a Rebeca Olvera (Elvira) so sytym farebnym
sopranom. Stylovost hudobného nastudo-
vania garantoval odbornik na start hudbu

a predverdiovské belcanto Jean-Christophe
Spinosi, stojaci na Cele perfektne zohraného
Specializovaného telesa Ensemble Matheus.
Nadsenie publika pocas zaverecnej klariacky
nebralo konca. Zaslizene.

Radikalny vyklad mytu

Zrejme najocakavanejSou inscenaciou tohto-
ro¢nych Salzburskych slavnosti bola Straus-
sova Salome v hudobnom nastudovani Franza
Welsera-Mosta a rézii Romea Castellucciho.
VSestranny taliansky umelec coraz inten-
zivnejsie prestva tvorivi energiu do oblasti
operného divadla - jeho nedavne inscenacie
Honeggerovej Johanky z Arku na hranici (Opé-
ra de Lyon) ¢i Schénbergovho MojZi$a a Arona
(Opéra National de Paris) vyvolali v odbornych
kruhoch opravnenu pozornost.

LsUmenie ako uchopenie reality sa nikdy ne-
smie obmedzit na to, aby zobrazovalo, co je
zrejmé. Jeho najvznesenejsi ciel je zachytit to,
o nie je zjavne pritomné,“ pise v ivodnom
texte salzburského bulletinu dramaturgic-

ka inscenacie, teatrologicka Piersandra Di
Matteo. Tato téza sa stala klicom k vykladu

salzburskej Salome, a zaroven vystrahou,

Ze vonkoncom nepojde o jednoduché citanie.
Castellucci pristtpil k svojmu salzburskému
debutu radikalne: spachal atentat na priestor
Felsenreitschule. Smahom ruky zrusil $peci-
fika miesta, ktoré od ¢ias Maxa Reinhardta
inSpirovalo uz tolkych rezisérov: upchal
otvorené obluky arkad a vytvoril tak opulent-
ny monolit, ktory divdka aj protagonistov
pribehu dusil. Pocit izkosti umocriovali nahé
teld vaziov zabalené v igelite, leskla podlaha
sfarbujiica handry upratovacov do krvava,

aj Herodes a dvorania, so spodnymi polovica-

Salome: A. Grigorian (foto: R. Waltz)

mi tvari znetvorenymi Cervenou farbou (s vy-
nimkou Herodias, zafarbenou na odpudiva
zelentl). Salome posobila v tomto prostredi
ako zjavenie z iného sveta: dievfensky utla,

v dlhych cudnych bielych satach bola ako an-
jel. Len velavravna Cervena skvrna svietiaca
na Satach vo vyske lona signalizovala trp-

ké korene jej obsesie.

Castellucciho Jochanaan ni¢im nepripominal
Jana Krstitela z biblickych obrazov: ked sa
stratila démonicka cern, ktora s jeho pricho-
dom zaliala celé javisko i Salome, s vyholenou
hlavou, ¢iernym ,carodejnickym* plastom

a bubienkom s havranimi perami vyzeral
skor ako prirodny Saman. Podla Castellucciho
sa v Jochanaanovi spéja spiritualita s teles-
nostou, mystika so zivo¢iSnostou. Pritomnost
zvieracieho elementu, ktory v prorokovom
redlnom Zivote zastupoval odev z tavej srsti,
vymenil rezisér (mozno inspirovany géniom
loci byvalej jazdiarne) za motiv kona.

Tanec siedmich zavojov, za ktory si Salome od
Herodesa vynuti prorokovu hlavu, si Richard
Strauss predstavoval ako scénu rafinovanej
jednoduchosti a pohybovej prostoty - tanec-
nicou je predsa panna z urodzeného rodu, nie
Ziadna kurtizana. Romeo Castellucci iSiel vo
svojej interpretacii este dalej, k totalnej as-
kéze az mrtvolnosti - Ziadny tanec sa u neho
nekonal, namiesto toho na zlatom podstavci
kralovského trénu sosne klucala takmer naha
postava schuilend v embryonalnej polohe.
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Pocas vzrusujuceho, zmyselného hudobného
Cisla, jedného z najkrajsich v hudobnej litera-
ture 20. storocia, sa variovala vyssie citovana
téza Piersandry Di Matteo: UiZasne hrajuci
Viedenski filharmonici hudobne spritomrio-
vali rafinovany tanec, ktory sme nemali moz-
nost vidiet na javisku.
No nevideli sme nielen tanec, ale ani Jocha-
naanovu hlavu na striebornom podnose - na-
miesto nej vyvliekli kati na javisko nahé bez-
hlavé muzskeé torzo. Do tejto chvile intelektu-
alsky uzavretd, na hranicu nezrozumitelnosti
zasifrovanad inscenacia dostala zimomriavky
budiacu pointu: Tizba Salome po Jochanaa-
novi je definitivne nenaplnitelna - niet ust,
ktoré by mohla pobozkat, niet oci, ktoré by sa
do nej mohli zalubit! ,Salome je sexualnou
obetou Herodesa, Jochanaan obetou Salome
a v zavere sa Salome stava obetou seba sa-
mej,“ ozrejmuje svoj pohlad na tstrednu hr-
dinku Romeo Castellucci a jej posadnutost po
splynuti s Jochanaanom inscenuje s totalnou
radikalnostou. Diev¢ina vstupuje do malej
jamy a uklada sa v nej tak, Ze z osvetleného
kruhu pripominajiceho striebornd tacku
ostava trcat iba jej hlava. ,Zabite ti Zenu!“
ozve sa spoza scény Herodesov hlas a svetlo
na javisku zhasne.
Zimomriavky, ktoré sa dostavili predovset-
kym v opisanej zaverecnej scéne, by neboli
zrejme také intenzivne, ak by Salzburg obsadil
do vrazedného partu niekoho iného, nez je
Asmik Grigorian. Jej nadherny sopran, ktory
sa po cely ¢as bez zavahania niesol ponad
mohutny straussovsky orchester, ultimativne
zaplriajtic obrovsky priestor Felsenreitschule
aj v precitenych pianach, akoby v klicovom
sedemnastminttovom vystupe nemal hra-
nic - dynamickych, farebnych ani vyrazovych.
Salome, nadsSene prijata kritikou a adorovana
divakmi, definitivne potvrdila Grigorianovej
prislusnost k spevacko-hereckej Spicke. Jej
vykon bol vokalne i herecky natolko strhujtci,
Ze ostatni protagonisti popri nej miestami
poOsobili ako Statisti. A to napriek tomu, Ze ma-
darsky basbarytonista Gabor Bretz bol typovo
i vokalne optimalnym predstavitelom Jocha-
naana a vysoky jasny hlas britského tenoristu
Johna Daszaka bez zavahania naplnil naroky
Herodesovho partu.

Michaela MOJZISOVA

Tato praca bola podporena Agentirou na podporu vyskumu
a vyvoja na zaklade zmluvy APVV €. 15-0764 — Slovenské
divadlo a sti¢asna eurépska divadelna kultdra — kontinuita
a diskontinuita.

Gioachino Rossini: Talianka v AlZiri
Dirigent: Jean-Christophe Spinosi
Scéna: Christian Fenouillat
Kostymy: Agostino Cavalca

Svetlo: Christophe Forey

Video: Etienne Guiol

RéZia: Moshe Leiser, Patrice Caurier
Salzburskeé slavnosti 11. 8.

Richard Strauss: Salome

Dirigent Franz Welser-Most

RéZia, scéna, kostymy a svetlo: Romeo Castellucci
Salzburskeé slavnosti 12. 8.
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OLOMOUC

Nova, svézi rekonstrukce Monteverdiho
Ariadny je neobycejné zdarila
Olomouc je uz Sestym rokem baroknim epicentrem a mistem pozoruhodnych uda-

losti a novodobych premiér. Jednou z nejzajimavé;jsich inscenaci letosniho festivalu
Olomouckeé barokni slavnosti se stala premiéra opery Claudia Monteverdiho L'Arianna.

Dochoval se z ni pouze fragment ¢tvrtého déjstvi
obsahujici slavné Lamento. Opera byla volné
rekonstruovana a dotvorena Vitem Zouharem
a Tomasem Hanzlikem podle dochovaného lib-
reta Ottavia Rinucciniho a na zakladé dobovych
prament nalezenych v hudebnich archivech
napfic Evropou.

Je zvlastni, Ze jedna z nejvétsich osobnosti ba-
rokni éry se objevila ihned u po¢atkd samotné-
ho konstituovani a formovani barokniho stylu.
Claudio Monteverdi (1567-1643) mél vSechny

tAmor mul (84] pod wvoy
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atributy mimotadného talentu, s nimz dovrsil
starsi a soucasné vytvarel zcela nové, exemplar-
ni ukazky secondy prattiky, jejimz pfinosem
byla emancipace textu z hlediska vyrazu. Jadro
Monteverdiho tvorby se nachdzi v knihdch mad-
rigald, které jsou unikatnim svédectvim jeho
osobni skladatelské progrese.

Monteverdi byl i UspéSnym opernim tviircem.
Jeho nejranéjsi opera L’Orfeo vznikla roku 1607
béhem skladatelova pisobeni v Mantové. Hned
svou operni prvotinou vytvoril naprosto ojedinély
hudebné-dramaticky ttvar s novatorskym
nastrojovym obsazenim a pusobivou hudbou.

Z druhé Monteverdiho opery L’Arianna (1608,

v textu recenze ddle v ustalené jazykové podobé
Ariadna), ktera rovnéz spada do jeho mantov-
ského obdobi, se do dnesnich ¢ast dochovalo jiz
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zminéné Lamento. Monteverdi jisté védél, jak
mimoradny pocin se mu touto hudbou povedl,
nebot Lamento upravil jako cyklus ¢tyt pétihla-
sych madrigald, ale takeé jej samostatné publiko-
val (Lamento d’Arianna, 1623). Historie provedeni
Ariadny je stejné neobycejna jako mytologicky
ptibéh, ktery zpracovava.

Ariadna byla poprvé provedena 28. kvétna 1608

v Mantové jako jeden z hlavnich bodu oslav
stlatku vévody Francesca IV. Gonzagy s Mar-
gheritou Savojskou. Podle dobovych svédectvi se

K rurtens mad

L'Arianna (foto: D. Jedlicka)

jednalo o velkolepou hudebni produkci, jakou do
té doby mésto nezazilo. Ariadnu mélo shlédnout
na 6000 divakd. Kolosalni ispéch prijeti opery
tragicky kontrastuje s pohnutymi udalostmi
Monteverdiho zivota a okolnostmi provedeni.

V listopadu 1607 zemfiela skladatelova manzelka
Claudie. Jako by to nebylo mélo, béhem zkousek
opery zemfela predstavitelka titulni role Ariad-
ny Caterina Martinelli na nestovice. Pfesto se
podatilo zajistit ekvivalentni reparaci v podobé
Virginie Andreini Ramponiové, jejiz mistrovské
uchopeni role zdokumentoval basnik Giambat-
tista Marino ve svém eposu Adonis. Kromeé La-
menta méli autori nové rekonstrukce Vit Zouhar
a Tomas Hanzlik k dispozici kompletni libreto
Ottavia Rinucciniho, které se dochovalo a poslou-
zilo jako stézejn{ dokument podstatny k realizaci

opery. Autoti také projevili obsirnou znalost
dobovych pramend a predeslych pokusti o druhy
Zivot Ariadny, kterych je hned nékolik. Jejich
sili je vzrusujici imaginaci, jak by asi mohla
Monteverdiho hudba vypadat, ovSem pohledem
a aktualni zkusenosti soucasnych autort.
Inscenatofi Ariadny kraceli v intencich Rinuc-
ciniho vypravéni. Operu zahajuje prolog Boha
Apoldna (Filip DAmec). Prvni déjstvi se ocitd na
samotném konci antického mytu o feckém
hrdinovi Théseovi (taktéZ Filip DAmec). Tomu
dcera krétského krale Minoa Ariadna dala pred
vstupem do Labyrintu ,Ariadninu nit*, klubicko
prize, které mél od vchodu odvijet, aby pozdéji
nalezl cestu zpét. Pokracovani mytu se déle v riiz-
nych interpretacich rozchazi. Podle starsi verze
Ariadnu (Kristyna Vyli¢ilova) usmrtila bohyné Ar-
temis, protoZe porusila vérnost bohu Dionysovi.
0d helénismu podavali basnici a umélci véc tak,
Ze Théseus divku nevérné opustil. Této linie se
pridrzel i basnik Rinuccini. Hudba prvniho déjstvi
vykresluje krasu Ariadninych
oci a jeji stesk po domove,
ktery se snazi Théseus zahnat.
Ve druhém déjstvi se Théseus
nechd premluvit svym rad-
cem (Jif{ Polacek) k tomu, aby
Ariadnu zanechal samotnou
na ostrové a vratil se do vlasti
sam. V Rinuccinové libretu jsou
mistrovsky vystizeny psycho-
logické pohnutky, vedouci od
touhy po stésti a 1asce, k po-
vinnosti a Ipéni na rodovych
tradicich a zvyklostech. Treti
déjstvi lici probuzeni Ariadny,
kterou svird neblahé tuseni.
Nasledujici ¢tvrté déjstvi obsa-
huje jeji mucivy narek, jednu

z hudebné nejsugestivnéjsich
vypovédi zeny, ktera opusti vse
blizké z upfimné lasky a sama
je opusténa a potupena. Paté
déjstvi prichazi s rozuzlenim,
které ma hymnicky raz: zaslu-
hou Amorova kouzla naléza
Ariadna novy cit u Boha Bakcha
(Dionysos) a Zeus ji posléze
uvadi mezi boZstva a prohlasuje
ji za nesmrtelnou.

Scéna a kostymy Tomase Hanzlika se potkaly

s vzacneé vyvazenou promyslenosti, vtipem a ko-
loristicky vyraznou vizualizaci. Hned v pocatku
upoutaji kostymy Amora a jeho doprovodu
(skvéle jsou zdiraznény atributy muzstvi

a Zenstvi), u Thésea je akcentovana jeho btisni
muskulatura, ktera zdatile kontrastuje s bilou
sukni a hnédou prilbici zakoncenou chvostem

z Cerného pefi. Také kostym Ariadny a dalsich
postav svédci o precizni, neschematické snaze

o prolnuti vytvarné slozky s nadhledem i jem-
nou ironii. Ustfednim prvkem scény je platno,
na kterém se odehravaji proménlivé sekvence
antickych obrazd, soch a symbolii, se vztahem
k aktualné odvijejicimu se déji. Celek ramuji
jesté obrazy s antickymi vyjevy, umisténé po
stranach jevisteé.
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ReZie Tomase Hanzlika velmi u¢inné vy-
gradovala dramatické partie libreta. ReZisér
pfitom vyuzil svych obsirnych znalosti afek-
tové teorie, ktera se odrazila v psychologicky
vystizném ztvarneni jednotlivych postav.
Vynikajici pojeti pfedstavily obé sopranistky
Kristyna Vyli¢ilova a Dora Rubart Pavliko-
va, jejichz barevné kontrastni hlasy spéjela
brilantni dikce, presnost a dynamicka vyva-
Zenost v spolecnych duetech. vylicilova doka-
zala sviij herecky projev gradovat do strhujici
Sife, soucasné zaujala vybornym péveckym
vykonem, ktery disponoval dramaticky zo-
stfenym vyrazem, citovou hloubkou a minu-
ciézni propracovanosti gestikulace.

Z opacného uhlu, ale podobné zdatile, vystih-
nul osobnostni nevyzralost Thésea tenorista
Filip Damec. Ten rozvinul typologii psychicky
labilniho, rozpolceného ¢lovéka, jehoz cit nevy-
véra z hloubi duse, ale z aktudlniho, prchavého
prozitku, ktery je vrtkavy jako pocasi a nestavi
na rozumu ani uvazlivosti, jako na pudovosti.
Nejvyraznéjsi hereckou kreaci vytvoril kontrate-

norista Martin Ptacek, ktery svému opulentni-
mu a presto rafinované filigranskému Bakchovi,
Amorovi i rybarovi (vSichni sélisté béhem pred-
staveni tc¢inkovali v nékolika rolich), proptjcil
navic i péveckou vystiznost. Svym bohatym hla-
sovym fondem a sugestivni barvou zaujal i bas
Jitiho Polacka. Operu hudebné ztvarnilo trio ve
slozeni Marek Kubat (theorba), Martin Smutny
(varhanni pozitiv) a Jakub Michl (viola da gam-
ba). Slusi se napsat, Ze i diky témto energickym
a preciznim hudebniktim byla Monteverdiho,
Zouharova a Hanzlikova Ariadna skute¢nym,
nefalSovanym zazitkem. Na to, Ze vice nez dvou-
hodinovou operu doprovazelo jen trio, byl celko-
vy zvuk plasticky, znél zahusténé a nepostradal
kromé hojné akordiky ani virtuézni melodické
pasaze. Muzikanti se vyznamenali rovnéZ vyni-
kajici souhrou. Hudba obou spolutvtirci Mon-
teverdiho genialniho fragmentu se nespokojila
s pouhou napodobou a imitaci starého stylu, ale
zaujala syntézou barokniho stylu s novéj$imi
inspiracemi. V nich pfevladaly sugestivni mi-
nimalistické pasaze, etnické prvky v melodice
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a naprosto fascinujici, rafinovana rytmika.
Pravé hudebni kinetika se svymi patternami,
sloZenymi a nepravidelnymi takty a prokvetlost{
s melodikou dokonale konvenovala s tvorbou
Monteverdiho. Hudebni rekonstrukce této opery
se Tomasi Hanzlikovi a Vitu Zouharovi zdatila
skute¢né mimoradné.
Celkovy dojem z novodobé premiéry dotvorené
Monteverdiho opery L’Arianna je jednoznacné
pozitivn{ a strhujici. Zddnd inscenac¢ni slozka
nebyla upozadéna ¢i opomenuta, hudba a bas-
nicky jazyk, instrumentélni a vokalni podani,
scéna a reZie, vSe diky peclivosti, invenci a eru-
dici inscenatort fungovalo ve vzacné semknu-
tém a presveédcivém tvaru.

Milan BATOR

Claudio Monteverdi: I’Arianna

Hudobné nastudovanie: Vit Zouhar

RéZia, scéna a kostymy: Tomas Hanzlik
Premiéra v Jezuitskom konvikte Olomouc 12.7.,
navstivené predstavenie 15.7.

OLOMOUC

Baroko na ceskych zamcich: skladby
F. A. Mici znély v premiére na
Olomouckych baroknich slavnostech

6. rocnik letnich vecer( hudebniho divadla Olomoucké barokni slavnosti se odehral ve
dnech 8.-29. ¢ervence 2018. Jednou z udalosti byl vecer s hudbou ¢eského pozdné ba-
rokniho skladatele F. A. Mi¢i, na kterém zaznélo nékolik Micovych kompozic v novodobé

premiéfe.

FrantiSek Antonin Mica (1696-1744) je svym
Zivotem i tvorbou spojen se zamkem Jarome-
fice nad Rokytnou, kde pusobil jako tenori-
sta, kapelnik a skladatel v sluzbach hrabéte
Johanna Adama Questenberga. Vynikajici
sondou do jeho dila jsou dvé knihy Vladimira
Helferta Hudebni barok na ¢eskijch zamcich

a Hudba na jaromeérickém zamku. V resumé
druhé z nich li¢i Helfert Micu jako sklada-
tele melodicky chabé a rozpacité invence,
soucasne vsak upozornuje na nékteré lidové

a formalni prvky, kterymi skladatel idajné
predstihl svou dobu. Nové informace vnesla
do badani o vyznamu a dile Mi¢i muzikolozka
Jana Perutkovad, jejiz ob$irna publikace Fran-
tisek Antonin Mica ve sluzbdch hrabété Ques-
tenberga a italskd opera v Jaroméricich (2011),
prisla s novymi poznatky.

Jednou z povinnosti Franti$ka Antonina Mici
byla tvorba tzv. gratula¢nich kantat, kompono-
vanych k jmenindm ¢i narozeninam hrabéte
Questenberga a jeho manzelky, hrabénky Ma-
rie Antonie. Takovou praci je i serenata Bellezza
e Decoro (1729), kterou Mica napsal k jmeni-
nam hrabénky, pricemz svatek Antonie pfipa-
dal na 12. erven. Zajimavé jsou inicialy libre-
tisty Blinoniho, pod kterymzto pseudonymem
se skryval benatsky patricij Giovanni Dome-
nico Bonlini, znamy svou bouflivou povahou,
Cetnymi dluhy a rliznymi skandaly.

V Bellezza e Decoro vystupuji dvé postavy,
Bellezza (Krasa) a Decoro (Dustojnost), které
mély predstavovat personifikaci vlastnosti
oslavované hrabénky. Ctyti drie a jeden duet
hudebné ztvarnuji violoncello, mandolina
a klarina.

Nasledujici Serenata Nel Giorno Natalizio
(1732) se tyka narozenin hrabéte Questenber-
ga. Pastoralni charakter dila vystihuji Ctyri
idylické arie, kterym predchézeji dialogické
recitativy. Mica v souladu s povahou textu
vyzdvihuje ctnosti a charakterové vlastnosti
oslavence. Soucasti dila je i Casty typ prvni
pule 18. stol. zvany ,aria di paragone“ (nebo
také ,simile aria“). Text libreta pfirovnava
hrabéte k poutnikovi, jehoZ cesta sméruje

k mistu jemu nejmilej$imu - jaroméfickému
zamku. Zavérecny recitativ a tercet obsahuje
vylucné gratulacni verse.

Barokni vecer s hudbou Frantiska Antonina
Mici doplnily dalsi vokalné-instrumentalni
kompozice. Jednalo se o sinfonie zkompono-
vané k dilam Der glorreiche Nahmen Adami,
Operosa terni colossi moles a Sinphonii ze
sepolkra Abgesungene Betrachtungen. Paletu
Micovych dél dotvately dvé chramova dueta
Modo instar aquilarum a Memento, homo,
animarum defunctarum. Ensemble Damian
byl sloZen z 12 instrumentalistti, z toho byly
3 prvni a 3 druhé housle (jedny v alternaci

s mandolinou), viola, violoncello, kontrabas,
theorba, pozitiv a barokni trubka.
V porovnani s komornéjsim obsazenim pre-
miéry Ariadny se provedeni Micovych skladeb
nezapsalo s analogickou presvédcivosti, jakkoli
byla z hlediska historicky poucené praxe v na-
prostém poradku. V nékterych momentech
vazla presnéjsi souhra, hracka na theorbu se
ve vét§im ansamblu nedokazala dynamicky
prosadit, sélo na mandolinu skoncilo kolap-
sem, zpuisobeném rozladénym nastrojem.
Jistéjsi oporu a vétsi interpretacni nadhled
mély recitativy, arie a dialogické zpévy v po-
déni sopranistky Hany Holodriakové, altistky
Doroty Smélikové a tenoristy Ondieje Holuba.
Zejména ve spolecnych duetech vsak misty
¢nély i dynamické nedotazenosti (jeden hlas
zastiloval druhy), rytmickd pfesvédcivost také
pokulhavala.
Gratulacni skladby FrantiSka Antonina Mici
vénované rodiné hrabéte Johanna Adama
Questenberga se opét potkaly s rezZii Tomase
Hanzlika, ktery tenkrate nemél sviij brilantni
humor o€ oprit, a tak se soustiedil na spoleh-
livé vyjadreni jednotlivych afektd. Provedeni
bylo velice cennym piispevkem k poznani dnes
zapomenutého skladatelského odkazu. V ném
se bohuzel potvrdilo, Ze nékteré spolecenské
kompozice Mici postradaji hudebni a drama-
tickou presvedcivost, myslenkovou ptivodnost
a pregnantnéjsi koncepci. V rdmci poznavani
dél ceskych baroknich skladatell se vSak jed-
nalo o cennou interpreta¢ni sondu, kterd mutize
priste prekvapit mnohem pozitivnéji.

Milan BATOR

FrantiSek Antonin Mica: Belleza e Decoro,

Nel giorno natalizio

Hudobné nastudovanie: Veronika Manova,
Tomas$ Hanzlik

RéZia, scéna a kostymy: Tomas Hanzlik
Premiéra v Jezuitskom konvikte Olomouc 23.7.
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Za Tomaszom Stankom
(1942-2018)

Na prelome letnych mesiacov
stratil europsky jazz svoju
najvyraznejsiu osobnost, ktora
viac ako polstorocie vytvarala
jednu z jeho Specifickych podob
a patrila k jeho ikonam.

Tomasz Staniko, v ponimani slobodného sveta
umelec spoza Zeleznej opony, uz v polovici

70. rokov poznacil prelomovou koncepciou
melodického hrania a uvolnenosti na albume
Balladyna (ECM 1976) mnohych americkych
hudobnikov a na eurdpskej scéne svojim
podmanivym introspektivnym lyrizmom
pomohol definovat nordicky sound, ako za-
¢ali mnohi oznacovat hudbu mnichovského
vydavatelstva Edition of Contemporary Music
(ECM). Desatrocie pred projektom Balladyna,
ktory polského umelca expandoval na svetova
»obeznu drahu*, travil Stanko svoje ucrov-
ské obdobie po boku klaviristu a skladatela
Krzysztofa Komedu (1931-1969). Ten zasadne
ovplyvnil smerovanie mladého trubkara

a jeho mentorstvo sa postupne prejavilo

v Specifickom prepajani lyrického a drama-
tického vyrazu a v asymetrickych formovych
vystavbach Starikovych kompozicii.

Free Your Mind

Prave skladatelsky odkaz Komedu - otca
polského jazzu, ktory mimo filmovej hudby
nebol sir§iemu publiku vo svete prili§ znamy,
Stanko spristupnil prostrednictvom albumu
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(foto: P. Spanko)

Litania - Music of Krzysztof Komeda (ECM
1997). Aj pre samotného lidra bola Litania
zlomom a predvojom komunikativnejsich fo-
riem s postupnym priklonom k mainstreamu
a upriamenim na melddiu. A to nielen v po-
rovnani s radikalnymi freejazzovymi ofenzi-
vami, ktoré este v 70. rokoch podnikal zvacsa
po boku tenorsaxofonistu Tomasza Szukalské-
ho a finskeho perkusionistu Edwarda Vesalu
(okrem Balladyny sem patria skvostné albu-
my TWET a Almost Green), ale aj s vtedajSim
Stanikovym kvartetom (v 90. rokoch ho tvorili
klavirista Bobo Stenson, kontrabasista Anders
Jormin a bubenik Tony Oxley). Nadviazanim
na tradiciu bolo v ramci Litanie angaZovanie
svédskeho tenorsaxofonistu Bernta Rosen-
grena, ktory s Komedom spolupracoval na
podmanivom soundtracku k celovecernému
debutu Romana Polaniského N6Z vo vode
(1962). Pozoruhodnost albumu spocivala aj

v kontrastnosti medzi vyrazne dramatickymi
kompoziciami a takmer patetickymi balada-
mi. ,Vychddzal som z avantgardy, ale sme-
rujem k zjednoduSovaniu“, uvadza Stariko na
strankach svojej autobiografie. ,Spominam si,
Ze ked'som sa v 90. rokoch vrdtil k Manfredovi
(Eicherovi, Séfovi a producentovi vydavatels-
tva ECM, pozn. red.) a nahrdvali sme Litaniu,
najvdcsiu radost som mal prdve z Ballady

a motivu Rosemary’s Baby, pretoZe boli proste.
Na mojich albumoch sa podobné témy neob-
javovali. 0dddvna vsak mdm tendenciu k jed-

noduchym veciam. (...) Aby mala improvizdcia
vypovednii hodnotu, treba vediet, kedy nehrat,
tak ako to dokdzal Miles. Viete, ked stojite
vedla Coltrana a poctivate jeho genidlne sdla,
musite byt Milesom, aby ste mali nad tym
vsetkym kontrolu a popri tom nasli priestor
aj pre seba. Musite sa nad vSetkym povzniest
hoci aj tak, Ze nebudete teraz hrat. Po jednom
velkom sdle jednoducho nemdézZe nasledovat
dalSie. Preco? Vsetko musi stichnut. Miles

k tomu pristupoval zdanlivo nelogicky, kedZe
ludskou prirodzenostou je stavat sa do popre-
dia. Zvldst, ked je to vasa kapela. Zoska (Kome-
dova - manzelka Krzysztofa Komedu, pozn.
red.) mi kedysi hovorila: ,Preco si taky? Je od
teba take slachetné, Ze si na Litaniu zaradil
Ballad for Bernt a nemal si v nej Ziadne sdlo.*
No jasné, Ze som nezahral sdlo, pretoZe to
bola Balada pre Bernta. Tam siaha mdj obdiv
k Milesovi, vi¢smi k jeho filozofii, ako k hud-
be. Obcas sa pozastavujem nad tym, preco si
ma mnohi, napriek tolkym nedokonalostiam,
vdZia. Ludia ocenuju techniku - vidite naprik-
lad, ako ospevuijti Chicka Coreu, alebo v nasom
meradle Leszka Mozdzera. Ceni sa umenie,
kumst, ale aj to, ¢i dokdZete ostat nad vecou.
Kumst je urcite potrebny, ale rovnako ceneny
byva napriklad Monk, ktory mnoho z klavirnej
techniky nenabral. Jeho velkost a sila spociva
prdve v pokrivenosti. Td nedokonalost je jed-
nym zo zdkladov ndsho clovecenstva. Evoliicia
nepostupuje len smerom, ktory sa javi ako
najlepsi, ale aj takym, ktory sa jednoducho
pritrafi. Podobne to bijva s improvizdciou —
nie vZdy sa uberd tou najlepSou cestou, ale aj
takou, ktord md rozlicné zakruty a vsetko sa
vdm tam motd. Nemusi to byt vobec to najlep-
Sie. (...) Chyba nds vie zaskocit tym, Ze prine-
sie svieZost. Je to pomerne uslachtily spésob

a z improvizdcie prakticky pochddza vicsina
hodnotnijch veci. Mozart ¢i Chopin - aj oni
improvizovali. Alebo v literatiire Lautréamont.
Maldororove spevy - ved to je ¢istd improvi-
zdcia! A do toho este ddval klastre na klaviri.
Nie akordy. Klastre! Prdve tie inspirovali jeho
Cuddcke texty.“ (Desperado, s. 90, 99-100)

Simple Acoustic

Starikkovo umelecké smerovanie v tomto ob-
dobi poznacili (pre trubkara determinujuce)
problémy s chrupom a snaha o opatovné
ziskavanie charakteristicky matného a zrni-
tého tonu, obohateného o vyrazny ,vzdusny*
Selest. Prekvapivym uspechom za hranicami
Polska bola na prelome milénia omladend po-
doba kvarteta s klaviristom Marcinom Wasi-
lewskym, kontrabasistom Stawomirom Kur-
kiewiczom a bubenikom Michatom Miskie-
wiczom (Simple Acoustic Trio), ktora v pol¢ase
svojho fungovania zacala prinasat ovocie

v podobe triptychu albumov Soul of Things,
Suspended Night a Lontano (ECM 2002, 2004

a 2006). Takmer poldruha dekady trvajica
spolupraca s hudobnikmi vo veku Starikovych
vnukov zjemnila vyjadrovacie schopnosti lid-



ra. Wasilewského pociato¢ny romantizujici
idiém a jeho vyrazne harmonicky Styl jarret-
tovského razenia, naberali pod vedenim sku-
seného trubkara oslobodzujtice kontdry. Stan-
kov volny pristup k hudobnému materialu
poznamenal mladikov (lider ich zvykol nazy-
vat detmi), ktori recipro¢ne vplyvali na trub-
karov navrat k podvedome pritomnej pulzacii
a nasledne (na pdde Starikovho neskorsieho
nordického kvinteta) ku komunikativnejsim
groovom. Na strankach svojej autobiografie
Stariko osvetluje spdsob tejto spoluprace:
,Casto sme preberali konkrétne tempové zd-
leZitosti, Stylové nuansy, spésob improvizdcie
Ci tieZ interpretdcie. Pravdupovediac, v mojej
hudbe nejde o hranie tém, hoci o tom, Ze mu-
sia byt podané prvotriedne, netreba diskutovat.
Ide o nuansy. Ked hudobnikom definujem urci-
ty akord, mézu s nim nakladat, ako chcti. Rov-
nako som to pontikol tymto detom a cakal, ¢o
z toho vznikne. Marcin robil ¢asteé zmeny, hoci
ndhodne. Tak sme sa ucili. Neprerusoval som
ho, ked' sa mu podarilo zahrat dur miesto mol.
Vravel som mu: ,Nechaj to tak!‘, pretoZe som
odrazu pocul svieZost. Aj toto je urcity spésob
vedenia, ked vidia, ako to robim ja, ako viem
vyuZit ndhodu a ako to mdm rdd.“ (Despera-
do, s. 445-446) Vyraznym Uspechom kvarteta
bolo etablovanie sa na americkej scéne: zo-
skupenie absolvovalo Stvoricu koncertnych
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Tomasz Stafiko Quartet v roku 2006 (foto: P. Spanko)

turné po Spojenych Statoch a Stanko ziskaval
v tomto obdobi série oceneni (European Jazz
Prize, Rad kriza prezidenta Polskej republiky,
viacero cien magazinu Jazz Forum v katego-
ridch Hudobnik, Skladatel, Album a Najlepsia
akustickd skupina roka). ,Ked som zacal hrat
s kvartetom, velmi som sa tesil, Ze som nasiel
hudobnikov vychddzajiicich z mainstreamo-
vej, omnoho komunikativnejsej hudby a ja ich
budem ucit hrat free. Boli sme spolu pomerne
dlho. Nechcel by som skiznut do prvopldnovej
hudby, ktord nesie oznacenie ,komercnd‘. Bu-
dem sa vSak snaZit, hoci ani neviem preco, aby
som bol ¢oraz viac komunikativny. MoZno pre
svoj vlastny komfort a dobry pocit. A z dévodu,
Ze sadm obcas takiito hudbu pocuivam. U mna
doma ndjdete fado i Caetana Velosa. Nemdm
uZ Princa ani Stinga, hoci som ich krdtku dobu
pocuval. Sledujem vsak MTV a zaujali ma nap-
riklad posledné albumy Madonny. TieZ sa mi
paci imidZ novej cernosskej popkultiiry. Rdd sa

na to pozerdm. Mdm skutocne Siroky rozptyl.
A myslim si, Ze sti¢asnu hudbu, free — treba
vychutndvat predovSetkym na koncertoch,
pretoZe tam vytvdra akoby mystérium. Urcite
treba naZivo zaZit Cecila Taylora - z nahrdvky
je to akoby ste sledovali divadelné predstavenie
z videa. Ked'sa vsak Cecil objavi na scéne, odra-
zu zacnete vnimat mystickost, tajomnii hibku.
Jeho umenie vtedy nadobtida tiplne iné rozme-
ry.“ (Desperado, s. 90)

New York, New York

Doélezitym rozhodnutim bolo rozpustenie
uspesnej polskej formécie s Wasilewskym,
postupné presmerovanie aktivit na newyor-
sku scénu (v roku 2008 kupil Starniko apart-
man na Manhattane) a volnejsia spolupra-
ca s viacerymi legendarnymi (Lee Konitz,
John Abercrombie, Marc Johnson) i mladsi-
mi hudobnikmi svetovej irovne (Chris Po-
tter, Craig Taborn, Joey Baron). R6znorodé
koncertné projekty, s ktorymi Stariko v po-
slednej dekade osciloval medzi Skandiné-
viou, Spojenymi $tatmi a rodnym Polskom,
boli dékazom neutichajiceho zaujmu jeho
kolegov a opatovnym potvrdenim pozicie
aktualnej a zaroven dlhodobej jazzovej
ikony. Svoj odchod za ocean na sklonku
kariéry a spolupracu s klaviristom Davidom
Virelesom, kontraba-
sistami Thomasom
Morganom, neskor
Reubenom Rogersom
a bubenikom Geral-
dom Cleaverom (ako
Tomasz Stariko New
York Quartet vydali
dvojicu albumov
Wistawa a December
Avenue), komento-
val lider lakonicky:
LNemdm v podstate
Ziadne ocakdvania.
Samozrejme, mdm
tam ECM, agentov,
predovsetkym vsak
chcem spozndvat novijch muzikantov a obraz-
ne povedané stdt jednou nohou na najvdicsej

a najdodleZitejSej jazzovej scéne sveta. Mnohijch
z tamojsich hudobnikov som uzZ poznal pocas
koncertov a viem, na koho sa obrdtit. Tak to
napriklad bolo s Craigom Tabornom. Ponui-
kol som mu hranie a kedZe byjva v Brooklyne,
budem sa s nim radit o dalsich newyorskych
hudobnikoch. Americkd scéna je odddvna roz-
delend na ciernych a bielych muzikantov. Ja
sa medzi nich jednoducho votriem a jediné,

¢o ma bude zaujimat, su ich hudobné kvality
a to, ¢i pasuju do médjho konceptu. Netusim,
na koho natrafim. Teraz vsak urcite chcem
byvat vo velkom meste a nikam sa nendhlit.
Chcem komfortny Zivot bez stresu: navstevo-
vat miized, galérie, operu, chodit na koncer-
ty - jednoducho Zit velkomestskym Zivotom.“
(Desperado, s. 88-89)

Zachytit v niekolkych odsekoch odkaz To-
masza Starika je nemozné. Ostava zapocuvat

JAZZ

sa do akéhokolvek zo Styroch desiatok jeho
autorskych albumov ¢i rovnako pocetnych
spoluprac, na ktorych sa od zaciatku 60. rokov
minulého storocia objavoval. A ostava len
dufat, ze vydavatelia ¢i producenti vytiahnu

z archivov dodnes nevydané koncertné po-
klady. viaceré vydarené, predovsetkym roz-
hlasové nahravky z prelomu 60. a 70. rokov,
uvadza Stanko na strankach svojej podnetnej
a rozsiahlej autobiografie. V nej viaceré zo
svojich réznorodych projektov analyzuje
nielen po umeleckej, ale aj osobnej stranke,
nevyhybajlc sa temnejs$im strankam svojej
osobnosti (viaceré
typy zavislosti;
nie nadarmo
konstatuje, Ze
jeho generacia
patrila k prvym
polskym hippies
so vSetkym, ¢o

k tomu patrilo).
Prave z dévodu
autenticity sme
nechali v ramci
spomienkového
textu hovorit
predovsetkym sa-
motného umelca,
ako sa nam pred niekolkymi rokmi predstavil
na strankach svojej autobiografie Desperado:
,Mdm rdd prosto plyniice melddie. Tdto moja
dvojtvdrnost casto nardZza na umeleckyjch
puristov, no napriek tomu si za tym stojim

a preto si ma aj mnoht z nich vdZia. Tony
Oxley mi priamo povedal, Ze nemd rdd spoje-
nia, ktoré st v mojej hudbe, Ze on sa timingu
vyhyba a s nikym takymto spdsobom nehrd.
So mnou to urobil, pretoZe sa mu hralo dobre.
on prvy sa zacal pochvalne vyjadrovat o mo-
jich skladbdch, napriklad o Maldoror’s War
Song: ,Toto nie je tuctova rytmicka zalezitost.
V strednom dieli je akoby vSetko pokrutené...
A tak to aj bolo. Teraz, ked piSem nové skladby,
zacinam akoby trividlne. Ale td jednoduchost
sa postupne vytrdca a zac¢inam citit, Ze musim
nieco povedat inak. Hoci by sa mohlo zdat, Ze
to nie je td najprirodzenejSia cesta, najcastejsie
komponujem tak, Ze jednoduché komplikujem.
Asi nebude najprirodzenejsia, ale mne otvdra
noveé priestory. Pokial mdm v urcitej strukti-
re zapeklitejSie miesto, hoci aj jediny akord,
umoznuje mi to v danej chvili hrat expresivne:
kricanim, priddvanim farieb, nie pekne, ako
by sa sndd na melddiu patrilo. V obycajnej
bossa nove, ktort napisem, mézem zahrat:
,Uutttu uutttu, utttal Aaaaa! Aaaaach!‘ Akoby
som ziapal. Je to abstraktny moment, ktory sa
predtym v hudbe nenachddzal, kedZe v istom
slova zmysle bola zdviznd cistota zvuku. Hud-
ba vsak vznikla z kriku, ktory bol v prirode.“
(Desperado, s. 91-92)

Citdty pochddzaji so zvolenim vydavatela
z knihy Tomasz Stanko: Desperado. Autobio-
grafia. Rozmawia Rafat Ksiezyk. Wydawnict-
wo Literackie, Krakéw 2010

Text a preklad Peter MOTYCKA
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Jazzouy autobus

.Byl jeden autobus /a ten si zpival blues...", notili pred dvoma desat'rociami Petr Skoumal
spolu s Janom Vodnanskym. Netusim, kto bol pévodcom myslienky podobného - jazzo-
vého autobusu, ktory sa v polovici jila objavil na vjchode Slovenska a na juhu Pol'ska, ale

idea to bola v kazdom smere pozoruhodna.

JazzBus bolo v skutoc¢nosti tyzdriovym sustre-
denim hudobnych profesionalov - promotérov,
publicistov, pedagdgov, vydavatelov - zo Sty-
roch kontinentov a jeho cielom bolo zdielanie
idei ¢i osobného pohladu na aktualnu situéciu
v hudobnom priemysle. Samozrejme, nema-
lo ostat len pri zdielani, ale aj o nadviazanie
kontaktov pre budicu spolupracu. Trasa tejto
wpilotnej linky“ vychadzala z Kosic (17.-18.7.),
pokracovala v sliezskych Gliwiciach (19.-20.7.)
a vrcholila v banickom mestecku Zory (21.7.).
Pomyselnou ,,prepravnou spolocnostou” bolo
kosické vydavatelstvo Hevhetia, kultdrne
centrum a koncertny usporiadatel Jazovia

v Gliwiciach, festival a spevacka sataz Voicin-
gers v Zorach (rozhovor s jej inicidtorom, spe-
vakom Grzegorzom Karnasom, sme priniesli
na strankach Hudobného Zivota pred rokom)

a medzinarodna agentira MAMA (Music Artist
Management Agency).

Prizndvam, ze z viacerych dévodov sa mi
podarilo absolvovat len prvu z troch pozoru-
hodnych destin4cii, no z rozpravania dalsich

Ucastnikov mbzem potvrdit, Ze polska Cast
sexpedicie“ bola nemenej inspirativna. Pri
tomto type podujati je d6leZity aj iny rozmer:
pocas niekolkych dni stretdvate mnozstvo
zaujimavych ludi ,od fachu®, ktorych mena
poznate zvacsa z tlacovych vystupov a spo-
lo¢né chvile v prestavkach koncertov (ale
napriklad aj pri cateringu) sa mo6zu pretavit
do osobnejsich vztahov. Kde inde by ste pocas
ranajok natrafili na izraelského novinara
Adama Barucha, umeleckého riaditela Festi-
valu Warszawa Singera, polemizovali s ria-
ditelom Luxembourg Jazz Meeting, Patricem
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Hourbettom, o expanzii vynikajuicich mladych
jazzovych muzikantov z tohto nevelkého voj-
vodstva ¢i debatovali s publicistom Igorom
Wasserbergerom a umeleckym riaditelom
Ljubljana Jazz Fest, Davorom Hrvojom, o po-
staveni jazzu v obdobi totality? Okrem zastup-
cov viacerych nedalekych festivalov (Gdansk
Jazz Nights, Bydgoszcz Jazz Festival, z doma-
cich sa v KoSiciach objavili len dramaturgovia
tamojSieho Jazz FOR SAle festivalu a nového
Samorinskeho Samaria Jazz Festival) bola
zaujimava konfrontécia s riaditelmi podujati
z exotickejsich destinacii (Cairo Jazz Festival,
Jazz Festival Indonesia, Xi An Music Festival).
Nechybali ¢inski pedagdgovia z kompozic-
ného oddelenia pekinskej Capital Normal
University alebo zo Sichuan Conservatory,
stretnut ste mohli aj dramaturga prestiz-
neho londynskeho Vortex Jazz Club, Olivera
Weidlinga. V Gliwiciach navyse prebehla
pozoruhodna diskusia venovana propagacii
jazzu v médiach (predsedal jej $éfredaktor
reSpektovaného magazinu Jazz Forum, Pawet

D. Kollar a E. Truffaz

Brodowski), pocas ktorej sa predstavil vydava-
tel Jan Sudzina z Hevhetie a riaditel Instittitu
Adama Mickiewicza, Michat Hajduk. Aj ivod-
na tlacova konferencia v Kosiciach priniesla
niekolko zaujimavych momentov, napriklad
prezentaciu nedavno vydanej publikacie Jazz
in Europe (Peter Lang / Hudobné centrum
2018), ktoru predstavil jeden z jej autorov,
Igor Wasserberger, alebo prvy kontakt doma-
ceho gitaristu Davida Kollara s prestiznym
franctizskym trubkarom Erikom Truffazom,
ktory nasledujuci den skoncil prekvapivym
pédiovym tandemom...

Ocenujem, Ze Struktira podujatia bola konci-
povana triezvo a v rozlahlych i architektonicky
poOsobivych priestoroch kosickych Kasarni/Kul-
turparku bolo dostatok ¢asu na komunikaciu

s umelcami. Napriklad s Davidom Kollarom,
ktorého vysttipenie s Arvem Henriksenom,
nérskym trubkarom s nesmierne Specifickym
ténom, malo byt vrcholom druhého vecera.
Néhle zdravotné problémy severského maga
spoOsobili nejednu vrasku organizatorom i sa-
motnému Kollarovi: tomu sa nakoniec poda-
rilo dohodntt spontanne pddiové stretnutie

s Erikom Truffazom, ktory bol v KoSiciach
hostom medzinarodného projektu KK Pearls
klaviristu Krzysztofa Kobyliriského.

Pat polhodinovych koncertnych showcases za
sebou je posluchac schopny absolvovat (aj vda-
ka Stvrthodinovym prestavkam) pri plnom ve-
domi a sustredeni sa na hudbu. Dramaturgia
bola zostavena umne, narocnejsiu percepciu
prestriedali kapely prileZitostne utociace (bez
urazky) na prvua signalnu sustavu. Prekvape-
nim bol pre mra Gvodny taliansko-Spanielsky
projekt bubenika Tommyho Caggianiho.
Unisono figlry a jednotné riffy zaiste napo-
vedia o muzikantskej discipline, technickych
dispoziciach jednotlivych ¢lenov a azda aj

o0 tom, Ze si v zoskupeni rozumeju. Ked vSak
hudobnici Caggianiho kapely Therion Project
po Stvrthodine trochu sterilne posobiacej pro-
dukcie zacali narusat formu, akoby odrazu

P. Dahm

uvolnili energiu a zmenou atmosféry poslu-
chac spozornel. Hudba polského tria Sundial
oscilovala v narastajucich intenzitach, tonal-
ne useky s lyricky znejicou tribkou narazali
na otvorenejsie a slobodnejsie pasaze, ktorych
zdanliva nekomunikativnost zacala, zial, vy-
hanat posluchacov zo saly. Pocas showcases
su nastastie vstupy, ¢i naopak, optstania kon-
certov, beznou zaleZitostou. Exponovanejsie
momenty prinieslo aj polhodinové vystupenie
noérsko-Ceského (ako nakoniec napoveda sa-
motny ndzov) NOCZ Quartet. Hidam jedinym
omylom vecera (a zrejme aj celého podujatia)



azda ziaden z mladych eurdpskych gitaristov.
Nepoznam mnoho eurépskych bubenikov (ha-
dam len Cecha Otta Hejnica), ktori presvedcivo
dokazu viest vlastné zoskupenie. Luxemburcan
Pit Dahm sa v ramci svojho tria, podobne ako
klavirista Kamil Piotrowicz so svojim sexte-
tom, neboji otvorit svoju hudbu najréznejsim
vplyvom a dat dostatok priestoru spoluhracom.
Odmenou su nepredstierané momenty, prekva-
pujtice samotnych aktérov.

Sérii koncertov predchadzali prezentacie Hi-Fi
techniky a r6znych audio formatov demon-
Strované na Specialnych nahravkach z vyda-
vatelstva Hevhetia. Napriklad aj na aktualnej
spolupraci Davida Kollara s Arvem Henrikse-
nom, ktord pod nazvom Illusion of a Separate
World vysla prave pocas julového podujatia.
Mnozstvo nadsSenych odoziev z celého sveta na
tento projekt, i na samotny jazzovy autobus,
prinasa dalSie body ako pre samotnu Hevhetiu,

S. Mika K.Piotrowicz  tak v kone¢nom ddsledku pre jej umelcov.

Peter MOTYCKA

bola nekonecn4, viac ako dve hodiny trvajtica Hevhetiou v poslednych dvoch rokoch, som Fotografie: www.hevhetiafest.sk

produkcia KK Pearls. Etnojazzovému lektvaru, siahal pomerne casto a napriek tomu, Ze st

ktory prebublaval v internacionalnom kotle, tieto dve trid a sexteto vo vyslednej zvukovosti

nepomohli ani prisady (inak vynikajiceho) Ci expresivnosti diametralne odli$né, spaja ich

Erika Truffaza. originalita a neomylna vizia (takmer az pi-

Druhd séria showcases priniesla trojicu kon- onierstvo) ich mladych lidrov. Polsky gitarista

certov, ktoré by pokojne mohli byt ozdobou Szymon Mika ma len dvadsatsedem rokov, ale

akéhokolvek renomovaného festivalu. Prizna- sposob, akym dokaze prepajat melodické linie

vam, Ze v tomto som isiel ,na istotu“, kedZe v harmonickom kontexte, vyraza dych, neho-

k albumom nasledujicich zoskupeni, vydanych  voriac o delikdtnom zvuku, akym nedisponuje

STVRTOK 13. 9. 11:00 GITAROVY WORKSHOP
20:30 TAJNY KONCERT - tri koncerty Konzervatérium, Konventna 4
\E na tajnom mieste
o PIATOK 14. 9. 11:00DRUMCIRCLE
17:00 SHOWCASE Zlchy,ho palac, nadvorie,
Letna Eitaren U Raka, Michalska 26 Ventiirska 12 14:00 PREMIETANIE FILMOV
% : Véeko, Nam. SNP 12

'?/ . 16:00 SHOWCASE
F 20:30 GAL.A KONCERT 1 , Vécko, Nam. SNP 12
; “r- * \Lg . Ateliér Babylon, Kolarska 3
\@ 5 15:30 MYERS — LENKO - LUPTAK
) ; 20:00 GALA KONCERT 2 - VALENT: CHASIDSKE PIESNE
%% SOBOTA 15. 9. Ateliér Babylon, Kolarska 3 Zichyho palac, Venturska 12
= 10:00 KONFERENCIA 16:00 STREDOEURC')PSKY SHOYVCASE
' * ? Palffyho palac, Zémocka 47 Altanok, Hviezdoslavovo nam.
23:00 AFTERPARTY
é{, Véeko, Nam. SNP 12

) 20:00 GADZO EXPRES
NEDELA 16. 9. DK Zrkadlovy haj, Rovniankova 3

10:00 KONFERENCIA
Palffyho palac, Zamocka 47
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RECENZIE

klasika

4 Milanolo Concertos
Demo¢, Manolios,
Irshai, Lejava

M. Pala,

Ensemble Opera Diversa,
M. Lejava

Pavlik Records 2018

Milanolo, patstrunové husle z brnian-
skeho husliarskeho ateliéru Bursik
vyrobené pre Milana Palu, nasej hudob-
nej verejnosti netreba predstavovat.
Najlepsie to totiz robi tento vynimocny
interpret, ktory popri husliach a viole uz
viacero rokov dava vo svojich vystipe-
niach priestor novému nastroju ajemu
urcenej novej hudby. V predchadzaji-
com roku vydal Pavlik Records album
s6lovych kusov pre milanolo od sloven-
skych aj zahrani¢nych autorov a vtomto
roku prichadza s dalsim logickym kro-
kom v pomyselnej sérii—dvojalbumom
s koncertantnymi skladbami usitymi na
mieru patstrunovym husliam s rozsire-
nym rozsahom smerom nadol, no hlav-
ne usitymi na mieru interpretacnému
profiluich iniciatora.

Dva disky so $tyrmi skladbami pre mila-
nolo a slacikovy orchester by sa dali cha-
rakterizovat aj ako prirodzeny vysledok
velkého mnozstva minulych spoluprac:
niekolkoroc¢nej a slubne sa rozvijajicej
spoluprace Milana Palu so siborom pre
novsiua stcasnd hudbu Ensemble Ope-
ra Diversa z Brna, Palovej Gspesnej s6-
listicko-dirigentskej spoluprace s Maria-
nom Lejavom (spomentit treba unikatne
CD/LP s huslovymi koncertmi Albana
Berga a Karola Szymanowského), svoju
histériu ma tieZ spolupraca vsetkych Sty-
roch z¢astnenych skladatelov, z ktorych
kazdy Milanovi Palovi v minulosti napi-
sal nejednu skladbu, ¢i uz koncertantné-
ho alebo sélového charakteru, pre husle,
violu alebo milanolo.

Zaujimavé (aj ked nie Gplne prekva-
pujtce) je to, Ze hoci Styria autori kom-
ponovali svoje diela tplne nezavisle,
vsetky sa bezvyhradne priklanaji

k temnejSiemu pdlu vyrazovej skaly,

ich expresivita rozhodne nie je zdr-
zanliva. Dalo by sa povedat ,slovenské
doloroso®, hoci prvy zo skladatelov
trvalo Zije v Spanielsku, druhy pocha-
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dza z Cypru a tretije na Slovensku
usadenym petrohradskym rodakom...
Vynimkou z koncertantného Zanru je
prva skladba, Struny: steny, zhluky, sny
od Adridna Democa pre violu/milanolo
a slacikovy orchester, ktory je vo svojej
podstate zoskupenim patnastich indi-
vidualnych néstrojov. Milanolo tu ma
viac postavenie ,prvého medzi rovny-
mi“, nie je to s6lovy nastroj v klasickom
zmysle, ako je to v pripade zvy$nych
troch diel na albume. Je plne integro-
vané medzi ostatné slaciky, neprinasa
ziadny kontrastny material, len obcas
komplementarnym sp6sobom vzdo-
ruje ich rytmu. Melodickych tvarov je
tu minimum, dynamizmus formy udr-
Ziava kontrast navracajlceho sa gesta
nekompromisne drasavych Stvrtténo-
vych klastrov (autor désledne pracuje
v §tvrtténovom systéme napriec celou
skladbou) a statickejsich pianissimo-
vych a flaZoletovych pléch s jemnym

a duchaplne podchytenym prelievanim
slacikového zvuku v priestore. A to je
véetko: skladba nepontkne viac, nez
slubuje jej vystizny nazov, a tak je to
podla mna v poriadku; formového
dynamizmu a narativneho diskurzu si
posluchaé méze uzit dosyta v dalsom
priebehu albumu.

Pascal Manolios bol v autorskom
komentari velmi skromny na infor-
macie o svojom koncerte pre milanolo

s nazvom Alef, uviedol iba kratky citat

z Borghesa. MoZno sa domnievat, Ze
,alef“znamena vychodiskovy bod,

z ktorého za bude hudba odvijat v Gvode
(Initio) a do ktorého sa nakoniec aj vrati
(Alef). Medzitym sa odohra vzrusenymi
rytmami naplnena Paranoia (sonatové
allegro?), plynule prechadzajiica do
centralnej Halucinatio, dlhého a stise-
ného séla pre milanolo preruseného
krasne a tak trochu zahadne zahmle-
nym interlidiom orchestra, a odtial do
Ritualis, stratosférického chromatického
ostinata milanola zdvojeného huslami
orchestra, pod ktorym sa hromadia
nastojcivo repetované figtiry ostatnych
slacdikov. Je to hudobne velmi zaujimava
cesta po takmer dokonale symetrickom
formovom obltku, plnd myslienkovo
velmi koncizne spracovaného materialu
a zlahka romantizujlcej expresivity,
ktora Milanovi Palovi padne ako uliata,
v prevladajtco temnych farbach, no za-
roven zrozumitelna a pristupna.
Jevgenij IrSai do nazvu svojho EmFraGre
zakomponoval meno brnianskeho
skladatela Frantiska Gregora Emmerta,
s ktorym sa zoznamil nedlho pred jeho
smrtou a s ktorého Jakobovym zapasom
pre violu a slaciky sa stretli IrSaiove Ashi-
ra Songs v interpretacii Milana Palu na CD
z produkcie Hudobného centra z roku
2010. A nie je to jedind Emmertovi veno-
vana skladba pre milanolo—dalsiu (pre

milanolo sélo) pred dvoma rokmi skom-
ponoval prave Marian Lejava... IrSai sa
tentokrat ukazuje vo svojej menej ,po-
pulistickej“ autorskej polohe a opat ako
dokonaly hudobny chameledn schopny
pohotovo vyuzit kazdd prileZitost na
vytvorenie nového diela a vyhoviet na-
turelu ¢i poziadavkam interpreta. S6lovy
nastroj kraluje od prvého taktu, jednot-
livé gesta typom expresivity spadaji do
polohy, v ktorej sa Milan Pala citi ako
ryba vo vode. Na tdto expresivitu patric-
ne reaguje aj slacikovy orchester, vdaka
¢omu tu vyborne funguje v podstate tra-
di¢ny koncertantny princip, vdynamicky
najvypatejsich okamihoch vyvolavajci
vzdialené evokécie Schnittkeho a Sosta-
kovi¢a. Av plnej miere tu autor tazi tak

z typickych formuliek huslovej virtuozity,
ako aj zo zadumdivosti hibokych violo-
vych pol6h, idedlne spojenych vjednom
nastroji.

Napokon je tu Omayra, koncert pre
milanolo a sla¢ikovy orchester Mariana
Lejavu z roku 2015 v novej, zrevidovanej
verzii. Neda sa tu nemysliet na spojitosti
s Huslovym koncertom Albana Berga, nie-
len pre dedikaciu pamiatke predcasne
zosnulého mladého dievcata, ale aj pre
osobity typ ,programovosti“ prelinajici
sa s formami tzv. absolttnej hudby.
LAnjelom“je v tomto pripade Omayra
Sanchez, ktora ako trinastro¢nd zahynu-
la po vybuchu sopky v Kolumbii v roku
1985—po trojdiiovej tortdre zaliata po
hlavuvodou a zakliesnena v troskach
zrateného domu, ked'jej zachranari
nijako nevedeli pomdct a rozhodlisa, ze
junechaji zomriet. Zabery zjej poma-
|ého a mucivého odchadzania obleteli
svet a vyvolali pobdrenie najma kvoli
tomu, Ze vlada z ekonomickych dévodov
neurobila dostatocné opatrenia na
evakudciu oblasti napriek varovaniam
aspolus Omayrou prislo o Zivot okolo
25000 ludi. Ide tu teda o dielo so silnym
apelom na ludskost, podobne ako napri-
klad v pripade huslového koncertu Seven
Pétera EGtvosa, venovaného pamiatke
astronautov, ktori zahynuli pri vybuchu
raketoplanu Columbia, hoci tieto , ko-

lumbijské“ asociacie oboch diel pokla-
dam iba za vec zhody okolnosti. Omayra
je skibenim formy ,instrumentélnej za-
dusnej omse* (charakteristickej pre via-
ceré diela z klasiky minulého storocia) so
sonatovou formou. Aby to nebolo také
jednoduché, vniitorné hranice oboch
navyse prestupuji dve velké passacaglie,
ktoré otvaraji idealny priestor pre va-
riatny proces v abstraktnej hudobnej ro-
vine a zaroven postvajl vpred narativnu
liniudiela (opat bergovska asociacia—
tentokrat na Wozzecka...). Predmetom
variaéného procesu je viacero tém; naj-
vyraznej$imi s ,Milanova téma’, ktord
skladatelovi vnukol sélista, a téma, ktora
je hudobnym kryptogramom mena

Omayra s dodatkom v podobe tzv. krizo-
vého motivu. Tematicky material je teda
dokonale personalizovany, no nielen to
ulahcuje posluchacovi orientaciu v navo-
nok zloZitej forme. ,Milanova téma“ tvori
jadro expozicie sonatovej formy, strohy,
preryvany pulz kontrabasov signalizuje
nastup prvej passacaglie s Omayrinou
témou, ktora zasa tvori plynuly prechod
do rozvedenia s vrcholnymi fazami
konfliktu (Dies irae, Tuba mirum, Rex
tremendae) a reprizy (Confutatis)—tuje
koncertantny princip rozvinuty napl-
no, mimoriadne naroky na virtuozitu
a metrorytmicka komplexnost vsak boli
pre Milana Palu viac zaujimavou vyzvou
nez prekazkou. Nadhernym okamihom
je nastup nasledujiceho interlidia,
kde vsetko dramatické napdtie nahro-
madené v sonatovom konflikte akoby
pridom ,odtekd“v dlhom decrescende
poloZeného diatonického klastra.Je
to prechod do tichej zaverecnej Casti:
v Lacrimosa prednasa milanolo koncizny
tvar,Milanovej témy*, ktora v zdvojenf
glissandami orchestralnych slacikov
vyznieva nezne a lyricky. Dochadza
sice este kjednému zhusteniu sadzby
a dynamickému zintenzivneniu, no
len nakratko, aby sa vSetko uzavrelo
v strette spajajlcej jednotlivé témy (Lux
aeterna) a prechadzajlcej do sélovej
kadencie. Libera meje tichou pripomien-
kou minulého, celkom na konci ostavaji
znietlen v nekoneéne ,zavesené“vysoké
tény —ako takmer nepatrny, no predsa
pritomny [G¢ nadeje...
Milan Pala, Marian Lejava a vynikajtci,
s odovzdanostou veci si¢asnej hudby
hrajlci brniansky stibor maji na konte
dalsi exkluzivny titul, uréeny prednostne
naro¢nému posluchacovi. Ci povedie
k SirSiemu etablovaniu milanola ako
koncertného nastroja, zatial tazko
odhadndt, no urcite je to velmi délezity
krok na tejto ceste.

Robert KOLAR

Peter Mazalan
Uprimné spevy
P.Mazalan, R. Pechanec,
M. Ruman

Real Music House 2018

Mlady slovensky barytonista Peter
Mazalan $tudoval operny spev na
Vysokej skole muazickych umeniv Bra-
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tislave a okrem hudobného vzdelania
vystudoval tiez Fakultu architektiry
Slovenskej technickej univerzity.
Je laureatom viacerych spevackych
sttazi a vitazom Hilde Zadek Inter-
national Vocal Competition vo Viedni
a Medzinarodnej sitaze Antonina
Dvoraka. Medzijeho najvyznamnejsie
umelecké zastavky patri icinkovanie
v Bavorskej statnej opere v Mnicho-
ve a v rakdskom Statnom divadle
Klagenfurt. V sti¢asnosti Peter Ma-
zalan hostuje v Opere Slovenského
narodného divadla v Bratislave a ve-
nuje sa autorskym intermedialnym
projektom v zdruzeni Denkzeug,
ktoré prepajaj klasickd piesriovi
literatiru so sti¢asnymi divadelnymi,
performativnymi a vytvarnymi for-
mami. Jeho debutovy album Uprimné
spevy je kolekciou piesni a piesnovych
cyklov, ktorych dramaturgicky vyber
vychddza z osobnych zaZitkov a naze-
rania na skuto¢nosti jednej Zivotnej
etapy. Zaklad albumu tvorf piesriovy
cyklus Styri vdzne spevy Johannesa
Brahmsa, duchovne hlboké dielo na
biblické texty je nastolenim vaznej
témy bytia, jeho zmyslu aZ po jeho
koniec. Existencidlna téma pokracuje
analyzou vztahu rodica a dietata—ta
je naalbume pritomnd v rodnom
jazyku—v piesfiach Jana Cikkera
O mamicke. K tymto dramatickym
skladbdm st prilozené upokojujiice
Dva spevy pre alt a violu opat od Johan-
nesa Brahmsa. Vokalne kompozicie
Richarda Straussa, opusy 26.a 27. pri-
nasajd do prevazne hibavejsich pol6h
aj tematicky lahsie hudobno-basnické
Useky. Klasicky piestiovy repertodr sa
stal na albume Uprimné spevy analy-
zou ludskych premien podmienenych
zivotnym dozrievanim. CD bolo
nahravané spontanne v stadiu bez
pouzitia strihu. Peter Mazalan piesfio-
vému repertoaru rozumie. V jeho pri-
stupe citit znalost nemeckej tradicie
(Dietrich Fischer-Dieskau, Hermann
Prey, Matthias Goerne), no zaroven sa
od nej akoby zamerne distancuje. Je
prefiho délezitejsia do dosledkov pre-
myslena dramaticka vystavba kazdej
jednotlivej piesne ako interpretacna
expresia a dikcia nemeckych speva-
kov. Ststreduje sa najma na vyrazovd
plasticitu, ndladu a melodiku. Zrely
a premyslavy styl barytonistu sa na
novom albume stretol s empatickym
pristupom klaviristu R6berta Pechan-
ca. Vznikla Gprimna, autonémna a in-
tenzivna umelecka vypoved bez stopy
afektu. Drobné vyhrady smeruji len
k forméalnej stranke: v booklete chyba
zoznam piesni a anglicky ekvivalent
nazvu albumu Serious Songs nezodpo-
veda slovenskej verzii Uprimné spevy.
Jozef CERVENKA

Robert Ragan Jr.
Turns
Hudobny Fond 2017

Debutovy album predstavitela mladej
slovenskej jazzovej generacie, kontra-
basistu Roberta Ragana mladsieho, je
ukazkovym prikladom symbidzy talentu,
rodinnej tradicie a nasledovania pevnych
zakladov jazzovej histérie. Rébert Ragan
Jr.je synom kontrabasovej legendy
Réberta Ragana, ktory so svojim bansko-
bystrickym Nothing But Swing Triom uz
dve desatrocia patri k neodmyslitelnej
sticasti slovenskej jazzovej scény. Hu-
dobnicke zdzemie a najma vplyv otcovej
kapely prispeli k prirodzenému hudob-
nému formovaniu Raganajuniora. O to
zaujimavejsije fakt, Ze Robert RaganJr.

k nahratiu svojho albumu oslovil prave
¢lenov tohto dlhoroéne fungujiceho,

a tym aj mimoriadne zohratého tria—
klaviristu Klaudia Kovaca a bubenika
Petra Solarika, navyse si prizval vyznam-
ného ceského hosta, tenorsaxofonistu
Ondfeja Stveracka.

Album Turns, ktory sa ndm aj zasluhou
podpory Hudobného fondu dostava do
rak, prindsa vylu¢ne Raganove autorské
kompozicie ajeden aranZman Klaudia
Kovaca— Fragment z 2. klavirneho kon-
certu Sergeja Rachmaninova. Hudbu
albumu Turns charakterizuje svieZi
akusticky moderny mainstream s odka-
zom na postbopov tradiciu, moderne
znejlce kompozicie s dérazom na
vyrazni melodickost a emocionalnost,
pestré aranzmany, skvela stithra a ko-
munikacia kapely a v neposlednom
rade vynikaj(ci sound nahravky. Na-
priek skuto¢nosti, Ze album Turns je Ra-
ganovou prvotinou, pésobi absolitne
vyzretym a vyvazenym dojmom bez je-
diného naznaku ¢i potreby hudobne si
nieco dokazovat. Dlhorocna spolupraca
¢lenov Raganovho tria vdychla jeho
kompoziciam suverenitu, obdivuhodni
uvolnenost, nadhlad a z nich prame-
niacu hudobn radost.

Raganove kompozicie odkazujd na hud-
bu, ktord autor uvadza ako svoje hudob-
névzory (John Coltrane, Brad Mehldau,
Miles Davis, Jaco Pastorious, Robert
Glasper...). V Gvodnej energickej a dyna-

mickej skladbe Somewhere around E sa
toto akustické trio predstavuje vo svetle
bravdrnych vykonov. Popri interpretacne
aimprovizacne vyzretom duu Kovac—
Solarik, technicky a feelingovo v nicom
nezaostava ani o generaciu mladsi Ra-
gan. Skladba Waves posluchaca prenesie
do komornejsej nalady krasnych mo-
dalnych zmien a vyrazovo excelentného
postcoltranovského saxofénu Ondfeja
Stveracka. Hardbopovou energiou
a ohromujtcou rytmickou pulzaciou srsi
aj kompozicia Epic, v ktorej celé kvarteto
graduje az na hranicu svojich technic-
kych moZznosti. Pozoruhodna je dprava
Fragmentu melédie z Rachmaninovho
2. klavirneho koncertu, ktord Klaudius
Kovac reharmonizoval v prijemnom
jazzovom duchu. Excelentna rytmicka
pulzacia tejto skladby pripomina slavne
trio klaviristu Billa Evansa zo zaciatku
60. rokov, s prizna¢nym melodickym
kontrabasovym sprievodom fenome-
nalneho Scotta LaFara.
Ku klenotom tohto CD v3ak rozhodne
patria balady Minor Moods, Turns (s kon-
trabasovou introdukciou) a Lullaby,
ktoré svojou naladou, melodikou a har-
monickym citom poukazuji na vyrazny
autorsky potencial Roberta Raganalr.
Jeho Gprimna hudobna vypoved preta-
vena do dsmich skladieb albumu Turns
si nepochybne zasluhuje pozornost
priaznivcov kvalitného akustického jaz-
zu. O to viac, Ze tento vydareny album
vznikol prave na Slovensku.

Miroslav ZAHRADNIK
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Sconfinando

G. Conte

Orchestra Duchessa di
Parma, A. Nidi
AlaBianca 2017

Dostala sa mi do rik kolekcia Styroch
albumov talianskeho spevaka a najma
autora textov a hudby, Giorgia Conteho
(*1941), distribuovaného cez Warner
Music Italia, ktorej sti¢astou je aj naj-
novsi, v minulom roku vydany album
Sconfinando. Pripomerime, Ze Giorgio
Conte ako skladatel napisal piesne pre
mnohych talianskych spevakov popu-
larnej hudby, medzi ktorymi sit mena
ako Mia Martini, Ornella Vanoni, Fran-
cesco Baccini, ale aj Mireille Mathieu ¢i
Wilson Pickett.

RECENZIE

Album Sconfinando prinasa nadhernt
melodiku, kantilénu, akd pozndme
ztalianskych filmov, kde sa umiera pre
lasku a od bolestného citu. Kantiléna nie
je sentimentélna, pretoZe je $ans6novo
prerozpravana zachraptenym hlasom
Giorgia Conteho a len obcas spievana.
Napadity a umny aranzman napisal Ales-
sandro Nidi. Rychlo sa ment, po niekol-
kych taktoch v malej piesriovej forme sa
obrovské tutti pasaze neustale striedajd
s malymi skupinamiv komornom obsa-
deni. Alessandro Nidi je si¢asne klaviris-
tom a dirigentom orchestra. K pévodne
jednoduchym Conteho meldédiam pridal
mnozstvo zaujimavych kompozi¢nych
rieSeniv harmonii a farbe. Piesen Piti Piti
Piano miesa taliansku tradiciu s tangom
nuevo Astora Piazzollu, Fine Primo Tempo
ma nadych bossa novy. Come ¢ Bella la
Luna predstavuje melddiu inspirovant
talianskou ludovou hudbou a operou,
ktoré poskytuji nadherné moznosti pre
melodiku a harméniu. Rytmus bolera sa
objavuje v Giornata al Mare s akordednom
v orchestri. Rozne vplyvy sa zlievaji
dojedného monolitu Giorgia Conteho
v taliansko-romanskej hudobnej kultre,
kde dominuje vybusna mentalitaa lu-
dova tradicia. Invencia Conteho piesni
je nesporna a ukazuje rzne moznosti
diatoniky v kompozicii, kde je stale ¢im
zaujat. Nemozno tu hovorit o krize kom-
pozicie, pretoze kombinacie spomenu-
tych Zanrov poskytuji mnozstvo rieseni
v harmoénii, rytme, farbe, aranZzmane,
aj ked Casto vo velmi podobnych melo-
dickych struktirach (Deborah). RieSenia
mozu byt skutocne nadherné, co ukazuje
piesen Come é Bella la Luna.
Orchestra Duchessa di Parma hra na al-
bume aj pieseri Gné Gné s parddiou a la
Stravinskij, ktorti v maji 2018 odvysie-
lalo Fun Radio s velkym vyznamovym
posunom ako ,Nefe“alebo ,nie nie
komentatorov Juniora & Marcela z al-
bumu Il Contestorie (2004), avsak vjaz-
zovom spracovani. Gne Gne si slovenski
moderatori poplietli so slovenskym
,hie’, pretoZe talianske ,gne“ paroduje
snobizmus, fajnovost a balast zami-
lovanej sle¢ny, ktora sa pri rozpravani
mazna, aby urobila dojem.
Talianska opernd tradicia sa snibi s talian-
skou ludovou hudbou v piesni La Blu dalle
Persiane Verdi, ktord opisuje dom v prirode
s modrou a kralovskou zelenou farbou na
jar,vlete, zime a vjeseni. Dojazzus talian-
skymi korerimi, aky pozndme od gitaristu
Joea Passa, nas vovedie piesen Stop & Co,
pri€om na gitare hra taliansky hudobnik
Carlo Miori. Ku koncu albumu sa objavi
Sansénovo pofata Antoine s inovativnou
reflexiou hip-hoperov, kde namixovali
telefonicky rozhovor vo francizstine
arytmom, hranym na cajon s gitarou evo-
kujtcou talianskych gondoliérov.

Yvetta KAJANOVA
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Prehravky do
European Union
Youth Orchestra

\/yberové konanie do European
Union Youth Orchestra (EUYO)
sa pre zaujemcov zo Slovenska
vo veku 16 az 26 rokov bude
konat' 12.10.2018 o 10.00

na Konzervatériu v Bratislave
(Tolstého 11, Koncertna sien
Eugena Suchona).

Prihlasky po vyplneni posielajte
elektronicky (scan) na eva.

plankova@hc.sk, pripadne

postou na adresu:

Hudobné centrum
Eva Plankova
Michalska 10
815 36 Bratislava

Uzavierka prihlasok:
24,9.2018

Prihlasovaci formular
a orchestralne party st
dostupné na www.hc.sk.

Kontakt: eva.plankova@hc.sk,
02/20 470 210

Viac informacif: www.hc.sk,
WWW.euyo.eu.

Riaditel Statnej filharmonie
Kosice, vypisuje konkurz na
miesta:

1. husle tutti

2. husle tutti
viola tutti
kontrabas tutti
lesny roh tutti

2. fagot

Konkurz sa uskutocni diia
2.10.2018 o 14:00 hod.
Prihlasky so Zivotopisom
a telefonickym kontaktom
zasielajte na adresu:

Statna filharménia Kosice
Moyzesova 66
040 01 Kosice

alebo mailom na

sfk@sfk.sk

kontaktna osoba
Karin Gieszeova.

Uzavierky prihlasok:
dna 25.9.2018
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Bratislavsky chlapcensky zbor
v Pribehu hudby

Bratislavsky chlapcenskij zbor v spolupraci s RTVS pripravuje
novy projekt — koncert pre deti a mladez nazvany Pribeh hudby,
ktory mladych posluchacov pritazlivou a dynamickou formou
prevedie histériou hudobného umenia. Koncert zaznie 26. a 27. ok-
tébra v Bratislave a vdaka RTVS ho budd moct' Ziaci zakladnych
Skdl sledovat' v priamom internetovom prenose. Na podujati sa
predstavi aj Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu a solisti

Slavka Zamecnikova a Jakub Gubka. Dirigentom a moderatorom koncertu bude autor myslienky
Pribehu hudby Gabriel Roviak ml. Viac o tomto originalnom novom vzdelavacom projekte si precita-
te v oktébrovom vydani Hudobného Zivota.

Newlnspirations

28-29.9.2018 Preiov

www.newinspirations.sk

13:00 - 14:30 Hudba je tu a teraz workshop
Jana Bezek (SK)

14:30 - 16:00 Hlas a vnutorna rezonancia workshop
Ivana Mer (SK)

19:00 Joachim Mencel Artisena projekt (PL) koncert

Joachim Mencel, Weronika Plutecka, Szymon Mika,
Pawel Wszolek, Szymon Madej

10.00 - 11.30 Improvizacia pre malych
a vel'’kych workshop
Jana Bezek (SK)
14.00 - 15:30 Noveé cesty k hudbe prednaska
Marian Sidlo Fried! (CZ)
19.00 Albireo (CH) koncert
Bruno Amstad, Albin Brun

T e Hudobry fond

U me I ECk‘;" kl L b VI 0 I d et & Music Fund Slovakia
Tkacska 2, Presov viola = -
| | T K |

www.literarnakaviaren.sk
POLSKY

INSTITOT
Projekt financovany s podporou FPU U, &5 hu[lulllll] Zivot
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| 48. MEDZINARODNY |
ORGANOVY FESTIVAL
IVANA SOKOLA

The 48" International
Organ Festival

of Ivan Sokol

HLAVNY ORGANIZATOR: STATNA FILHARMONIA KOSICE

Ut|18.09.2018|19.00 hod. Ut|25.09.2018| 1800 hod. Ut|02.10.2018|18.00 hod.

Semindrny kostol, Hlavnd 81, Kosice Katedrdla Nanebovzatia Panny Mdrie, RoZnava Konkatedrdla Sedembolestnej Panny Mdrie, Poprad
ANDREAS LIEBIG *vicarsko ANDRAS GABOR VIRAGH "2darsko AARNOUD DE GROEN Helandsko

J.CABANILLES - G.BOHM - J. GRESAK - A.LIEBIG F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY « Z. GARDONYI W. MUDDE - J.S.BACH - J. RHEINBERGER

J.S.BACH - W.A.MOZART - O.LINDBERG J.S.BACH - J.GRESAK - A.G.VIRAGH - F.LISZT L.J. A. LEFEBURE-WELY - J. GRESAK - V. MONTI

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY - J. BRAHMS

Pi|21.09.2018| 1930 hod. St|27.09.2018|18.00 hod. St|04.10.2018|19.00 hod.

Kostol Mucenickej smrti sv. Jdna Krstitela, Sabinov Dreveny artikuldrny kostol Kostol sv. Kosickych mucenikov, Nad Jazerom, Kosice
ANDREAS LIEBIG Svicarsko a Novy evanjelicky kostol, Kezmarok AARNOUD DE GROEN Hlendsko

J.S.BACH + J.GRESAK - W.A. MOZART TOMAS MIHALIK siovensko J.GRESAK - J.S. BACH

J.BRAHMS + O.LINDBERG - A.LIEBIG « F.LISZT 1.5.BACH - J.STANLEY - C.PH.E.BACH - F.LISZT

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY « M. DUPRE

Ne|23.09.2018|19.30 hod. Ne|30.09.2018| 18.00 hod.

Dém sv. Alzbety, Kosice Evanjelicky kostol, Spisskd Novd Ves
ANDRAS GABOR VIRAGH Vadarsko TOMAS MIHALIK siovenske

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY - Z. GARDONYI C.PH.E.BACH - J.S.BACH - F.LISZT
J.S.BACH - J.GRESAK + A.G.VIRAGH - F.LISZT F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY - M. DUPRE

J.GRESAK - T. MIHALIK

Koncerty v Kosiciach: Pokladnica SfK - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice od 3. septembra 2018 Po-5t: 14:00-17:00 hod a 30 minut pred koncertom na mieste jeho konania.
Kontakt: 055 2453 123 | www.sfk.sk | vstupenky@sfk.sk

MINISTERSTVO
KULTORY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

QKoSICE
Mediélni partneri siekosices  Korzdr hudobng™ *1Gviny” kedykam  paio@wosice  { }'[ 11} ﬂ.'V +tasr. g w

Festival sa kond pod zastitov ministerky kultdry SR.



FILHARMONIA

IUBILEINA KONCERTNA SEZONA 2018/2019

SLOVENSKA
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ABONENT KY

27.08.-21.09.

Prednostny predaj celosezén-
nych abonentiek pre abonentov
70 sezbny 2017/2018
(abonentku z minulej sezény
prosime predlozit)

24.09.-05.10.

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

08. 10.

ZacCina sa predaj vstupeniek
na jednotlivé koncerty

v sezéne 2018/2019 a volny
vyber koncertov

www.filharmonia.sk



